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Abstract

This article aims to investigate on Tristan TaZalsous statement: “Thought is made in
mouth”, through the analysis of some of his Romarfiest poems. In order to justify Dada
linguistic deconstruction, Tristan Tzara mysticallwokes in his works a joy, which causes
distruction and revolutionizes the fundamental lafvlogic and language itself. By replacing the
old style of writing poetry with a new language,igthis able to deprive itself of communication
problems, he gives to the word its freedom, operimgvolutionary path to dream and desire,
and, at the same time, he meaningfully contribtdghe emancipation of poetic expressions from
ancient poetry prosody, logic and syntax.
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nci uniforma Liceului ,Mihai Viteazul” din Bucurgi. Avea 19 ani, era curand
bun de Tncorporarg parintii preferau §-I stie in neutra Elvge, neindoindu-se
ca macelul european va antrena inevitafdiRomania printre statele beligerante
(Crohmilniceanu 2001: 42-43).

Numele de Tristan Tzara este legat de cele macabedii mai libertare
miscari avangardiste, in particular de dadaism, lamidansare poetul roman
de origine evreiagéca contribuit, impreuncu ati artisti, in 1916, la Zirich, Thainte
de a ajunge la Parig a fi primit de Breton, ca un eveniment extraoetirDe
atunci inainte, Tzara va marca o @tamica in istoria reinnoirii artisticei
culturale, exercitand o influgh enornd in secolul XX. N-au existat gest
creaie avangardigtori experimentaligtcare § nu se fi raportat la el. Ajungé s
ne gandim la teatrul lui lonescu sau la poezig@berasim Luca in Fraa, la
happeninglaenvironmentla muzica lui John Cage, la grupul Fluxus, laithdy
Theatre, la anumite tenginconceptuale, ca neo-dadaismul aczeslem confirmarea.

Pentru Tzara, poezia este o farwie de expresie: poetul nu se poate
limita la scrierea textului, ci va trebui-krecite Tn faa publicului, ca % ateste
producerea vie a evenimentului poetic. In jurulshgieeveniment spectaculos —
care surprinde momentul de izvorare a cuvantuletipe-, Tzara a organizsit
animat, cu reprezenide sale, toate seratele dadaiste @dwe s-a mutat in
Elvetia, pentru ai desivarsi studiile si a evita astfel inrolarea in Romania, n
perioada Primului Bzboi Mondial.

In timpul acestor serate organizate de CabaretlibVe la Zirich, la care
era prezengi Lenin (Nogues 2017), in mai 1916, Tzara citit public cateva
compoziii scrise in romé#h ca Furtuna si cantecul dezertorului Scopul
declarat era cel de a denaroate ororiledzboiului. laé prima parte a acestui
poem singular:

|

+A plesnit lumina din obuze

Si a crapat fulger Tn ména noastr

Ca ména Dumnezeului in cinci degete s-a despicat
Ajungem din urmi cetelesi le culcim

Stalcim starvurile lejdate Tn zpadi

Deschidem intunericului Tnecat fereastr

Prin \aile ce-au supt dumanii ca ventuze

l-au ucis paain deprtarea lor cea mai albastr

Gerul: oaseleidfami, carnea rnané
Noi lasam inima & plandi.

De ce aluneim de-a lungul muntelui spintecat?
Zbierandsi-a desétusat furtuna, leii,

Tn padure-frant

Nu ajunge miezul inimii vantul cel intunecat

Si asteptim dintimbale &rite

Limpedesi simplu gksuire sfant
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Pe dealuri leproase Tagauna

E ca ochiul craniului

Ne-am adpostit noi spaima de furtén
Si pornise unul 3 vorbeass fara sir
Acolo.

Am cules vorbele lui — cate

Tmi patrund ca varcolaci senititile lunare
Sa-ti fac margele cu dii de rechini

Ce joad vartejuri de vise urate.

Ochiul de rugifi mancat, foc indreapt
Noi intram Tn gura defrtarii

Si subsirul dintilor de fort, ceilafi
Asteapt.

E atat de intunericamumai vorbele-s lumit (Tzara 2015: 8).

Si inca o poezie de sorginte expresioaitgat de temaazboiului:
Céantec dedzboi

»Au crescut sperietori dedgiri Tn ogor
Unde se innoddbrazdele de-arain
Ce zaci in staule

Sa ascufi cornul pidurarilor?

Seceta

Mi-a uscat in suflet iarba
Mama,

Si mi-e tean.

— C4 zaci aici 4 te usuci
La vant de toamn

Spre grarne gonim,

Pe la biserici nu mai facem cruci;

lubitele noastre

De s-ar preface n apa fantégiiumbra de nuci
S4 ne oprim.

Mami,

Plang mereu ca un s§itrde gani
Ca e drumul greu

Ca ne tot chean

Amar ne dor genunchii

Si celelalte.

Tn ochi ne vaix vantul unghii

Sa plezneastluminile ca granate.
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Aici poposii trupe la amiax

Cum paraul se Tmpstie Tn balt

E pamantul ars de durere pentru acas
Dospeate adanc cageatul intr-un san de fat

Dar nu ne potokge setegi miroagi a paine caldl’ (Tzara 2015: 1§.

Asadar, la Zurich, Tristan Tzara se angajase in deareen ipocriziilor
societitii burghezesi a macelului adus de Primul &boi Mondial, fira a se jena
de faptul @ era dezertorSi, odag ajuns la Paris, a avut curajul dgiaduce
teoriile pan la caft, deschizand astfel un drum nou in arte. Pentrlingbajul
viu al poeziei nu este atat un eveniment scrispditales rostit: ,Gandirea se
face Tn gui” (Tzara 1996: 39), spunea in manifestul dadaistX818. lar in
Manifest despre dragostea siali dragostea amar, Tzara afirma cu ironieac
pentru a crea o poezie dadajstjunge & decupam cuvintele unui articol de
ziar, dup care & le bagam intr-un dcule; in acest punct, este suficierit s
scutuam siculeul, si extragem cuvintelei, in sfasit, si le copiem unul dup
altul, n ordinea igrii din sacule.

VIII
Ca gt facgi un poem dadaist

LLuati un ziar.

Luati niste foarfeci.

Aleggi din acest ziar un articol de lungimea pe camionai s-0 dai poemului dumneavoastr
Decupai articolul.

Decupai apoi cu grii fiecare dintre cuvintele care aluiesc acel articali punei-le
ntr-un sac.

Scuturai usor.

Scoatd apoi fiecaredieturd una dup alta.

Copiai cu contiinciozitate.

n ordinea in care ausi¢ din sac.

Poemul o 8 semene cu dumneavoastr

Si iata-va un scriitor nesfait de originalsi de o sensibilitate fermetare, dgi neinelead
de vulg” (Tzara 1996: 42-43).

S-ar f@irea & aceast poezie dadaista fost anticipdt de o ald poezie a
lui Tzara, scris tot in romaa si intitulata Indoieli, unde visul e cel extras dintr-o
cutie, nu decupajele din ziar dintr-uicale.

Tndoieli

— Am scos visul vechi din cutie cum sttu o palarie
Cand te gtesti cu haina cu muil nasturi

Cum scai iepurele de urechi

Céand te-ntorci de la vanat

Cum alegi floarea dintre buruieni.

Si prietenul dintre curteni.
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Uite ce mi s-a intdmplat

Cand veni seara incet de tot ca un gandac

Buni multora de leac, cand mi-aprind in suflet foc desuri
M-am culcat. Somnul e gdina hotirnicita cu indoiad

Nu stii ce-i adevrat, ce nu

Ti se pare &i un ha si Tmpusti

Pe urn ti se spuneza fost un soldat

Cu mine Tntocmaisga fu

De-aceea te-am chematmi spui — fira gregeak

Ce-i adetirat — ce nu-i" (Tzara 1996: 34).

Chiar dad temele celor dintai poezii romé&tiesemnate de Tzara se léaag
de un sentimentalism simbolist tardiv, dimensiupeadadaist (Morar 2015;
Pop 2017) i face deja sinita prezema nu doar in compaz in gropi fierbe
viaya rosie, cisi in Cantz, canti mai departe

[Canti, cant: mai departg

»Céanti, cAnti mai departe — numai zidul ne desparte
Si-i mai bine, — nu se-aud gwdile

Eu o ¢ te acompaniez in suflet cu violoncelul

Si 0 s sting luminile pentruzimi place intunericul

Vecina mea e bloridi e

Tmbricati intr-o rochie cengie

Vecina mea, nu fi rea — ha santim o sonat:

(Am facut o poezie fiind nu pot pune in cuvinte melodie.)

,0, te-ai dus, te-ai dus frumoaso intr-o Eadupi masi

Un buchet de flori uscate de miréasiubirea noasirde-altidat
Azi am intalnit pe strada unde locuiesc a fat

Vanzitoare intr-o pivilie mare sau croitoreas

I-am spus & mi-e drag si-a venit cu mine-acés

l-am spus & e frumoas, ca-mi sunt inrgiti de lacrimi ochii
Sunt grac dar 0 &i cumpir stofi scump pentru rochie

Si i-am povestit, iubito, cum n iarna ceea dupas...”

Cititorul e rugat aici faci o pauz

Si si se gandeasasupra celor ce a citit

Pentru @ vecina mea s-a plictisit -rfi cauz

Si se duce 3manance ceva dulcg sa se culce” (Tzara 2015: 72).

Dupa cum sestie, Tristan Tzara este un pseudonim. Numele @déwal
lui Tzara era Samuel Rosenstock. Cum am zis, erpoeh roméan de origine
evreiasd. In timpul liceului, mai precis Tn 1912, faisprezece ani, infilase la
Bucurati, impreurda cu Adrian Maniu, lon Vineai Marcel lancu, revista
Simbolul si semnase cateva poezii cu pseudonimul Samyro.,Apoil913,
tanirul poet porngte In Gutarea altui pseudonim, ezitand intre Tristan Ruia
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Hamlet. Casi cum in perioada bucwteara tarirul poet @uta literalmente&ssi
facd un nume, mai precis incercéd sreeze un sp@ nou, un spgu liber,
capabil § pregiteasd evenimentul ngerii unei ,persoane poetice” noi.

intre 1913si 1915 i-au aprut alte poezii, In reviste c&hemareasi
Contimporanul In 1934, Sga Pa#i va strange aceste poezii intr-un volginke
va publica sub titluPrimele poeme ale lui Tristan Tza(dzara 1934). Tzara
considera aceste prime poezii scrise in rgmén numai un ,mijloc de
expresie”, dar mai ales o adeata ,activitate a spiritului”, adig efect al
dezhntuirii unei ,credinte simili-mistice” (Tzara 1934: 121).

De fapt, cand avangardistul @aPai i-a propus lui Tzaraasintituleze
culegerea de versuri romatiePoémes d’avant-dadaautorul s-a Tmpotrivit
acestui titlu, deoarece:

« Le titre “Poémes d'avant-dada” laisserait suppasee espece de rupture dans ma
personne poétique si je puis m'exprimer ainsi, dlgeelque chose qui se serait produit en
dehors de moi (le déchainement d’'une croyanceigimytique, pour ainsi dire: dada) qui
a proprement parler n'a jamais existé, car il yuacentinuité par a-coups plus ou moins
violents et déterminants, si vous voulez, maisiooité et entre-pénétration quand-méme,
liees au plus haut degré, a une nécessité lateffieara 1934: 121-122).

Asta echivaleaZz cu a spune & programul de reforth poetié al lui
Tristan Tzara la Bucugg era doar intr-o stare de ,necesitate latenadica
intr-o stare de potéialitate pud, care vestea doar virtual elementul ce va fi
recunoscut apoi ca semnul caracteristic al lui Dathc aceast ,credina
simili-mistica” de origine hasidig.

Intr-adevir, Tzara provenea dintr-o veche familie hasidiStabunicul
matern fusese rabin la Céui, iar Tn zona Baiului, unde se &scuse poetul,
exista o comunitate numeraade evrei ortodag, reuniti in jurul celebrului
rabin Bezalel ZeeBafran.Safran era adept vestit al misticii hasidice, idélta
sau fusese ultimul mare reprezentant al hasidismtisiritean Tn Roméania
(Codrescu 2009; Ceitescu 2010). Satie c practicantul hasidismului este
convins @&, n virtutea evlaviei, este in stateigeinvie pe cei dragi cu ajutorul
rugaciunii, care, in calitate de cuvant, este sogatit element care re-cre@ag
regenereaz lumea (Scholem 1980; Idel 1996). De exemplu: ,tautc
pretutindeni Doamne / dar tgtii ca-i prea pgin / te-am Tnmormantat in
noiembrie / cand se ducesgeolaritele la pranz / n-agtiut ci erai in @ruta ca ar
fi plans” (Tristga casni@). Sau: ,O, iubitul meu, Tn rdgiune prindeti mainile
/ Asculta cum zbéarnéie sféitul Tn urechi / Ateapt si-ti curgi sangele din
inserarea gurii 8i amintirile si-ti roadi trupul / Amintirile cu miros intim de
culcwuri vechi [...] /Si eu te-am inchis Tn noaptea cimitirului / Unde aiio
pasiri de fier / Plipandi dragoste rugtn tacere dintr-o lespede de crin sfios”
(Cantecul logodnicei Ori acest vers minunat, pe care |-am intalnia.dég atat
de Tntuneric, £ numai vorbele-s lumii (Furtunasi cantecul dezertorulji
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Urme ale influerei hasidice se pot percepe, chiar dacate pe plan
ironic, n unele versuri din primele poezii romgmeale lui Tzara. De exemplu,
in Insomnie poetul ia dreptinta rugiciunea in sfera religioasrecurgand la
parodie. Redau prima st#of

Insomnie

|

,Stoarce, Dumnezeuirmaia lunii
Sa se fadé simplitatea cerului
Trimite-ne anutarea minunii
Ca pasrea de carpa luminii
Pentru bucuria sufletului

Cand nu se maiad orgele, cand se Tneaaverea armatorilor din port
Cand se Tmblanzte furtuna ca mielul

Céand se-gaz ruga Tn genunchi ca mulsul vacilor

Coboat ingerii cu mgcari incete de Thot

Despiirtind intunericul

Asati-am apirat mierea #rnii detanari

Si gradinar cu stropitoare d@goare eram

Te doream cu ntristi de marinar

Am chemat

Luna capul de gpusa spart

Si nu te-am dgteptat —si mi-alergau Tn sange a#sari
Eram cegetor, tu péaine cafd

Eram dug boak la spital, era o scrisoare

Si te asteptam cu ferestrele deschise

Ce personaje lustruite de pelan

Am cladit nogii turnuri de zpac

Si Hamlgi tremurand pentru un sgait de poatt
Ca rufele atarnate pe franghie

M-am zkitut ca lup Tn colivie

M-am chinuitsi amtipatsi n-am murit

Cu constatri de soiul acesta mi-am petrecut noaptea
Si dimineaa a venit ca strachina cu lapte dsirit” (Tzara 2015: 64).

Cum amintgte Marin Mincu, aici Tzara astoarr, desacralizandi
demistificand, acele elemente apartenente poetidiiionale, care provin din Biblie
si din poetica bucolig, romanti@ si simbolisé (Mincu 1986: 273). Alte aspecte
care se reférla religiozitatea hasidicse regsescsi in urmatoarea poezie:

Inscriprie pe un morméant

»Si simteam sufletulau curatsi trist
Cum simi luna care plutge ticuti
Dupa perdelele trase.

Si simteam sufletuldu sirmansi sfios,
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Ca un cegetor, cu mana-ntirasn faia potii,
Neindiznind 4 bat si s intre,

Si simteam sufletulau plapandsi umil

Ca o lacrind ce nu cuteaiza trece pragul pleoapelor,
Si simeam sufletuldu stranssi umezit de durere

Ca o0 batist in ména n care picufacrimi,

lar astizi, cand sufletul meu vrea se piard in noapte,
Doar amintirea ta iine

Cu nevizute degete de fantagir(Tzara 2015: 36).

latd deci cateva aspecte ale senstiilitreligioase hasidice; ele nu
surprind, dup cum se vede, intreaga subsgiag noutate a primului volum de
poezii scrise de Tzara in romate Intr-adeiir, in aceste ,Poémes d’avant-
dada” putem observa un fel de der@ ironiéd de lirismul elegiac tipic
expresiei poetice mi@anale. Chiar dactemele sunt in continuare legate de un
sentimentalism simbolist tardiv, dimensiunea predstl e perceptibd Tn
asocierea de imagini disparate care surprindtiiota (CGilinescul993: 887).
Din acest punct de vedere, ,nu se poate spanidomania, Tzara se rupsese
cu totul de imaginilesi temele liricii naionale, ci, din contra, Tncepusé s
dialoghezesi si polemizeze cu ele, deci le problematizasée contrazisese
pornind de la un context indiscutabil aluziv’ (Roti 2015: 99). In realitate,
Tzara realizeaz un soi de demistificare a formelor poetice ttiadiale,
demareax o profanare a cleelor simboliste tardive, dentintoate artificiile
retorice care s-au acumulkats-au rigidizat in forma poeziei din vremea sancu
se intamgl, spre exemplu, in acea&legie

Elegie

LSufletul batran, iubito, flori de vat vrei i pai
Pasirile stau in colivii Tnchise iarna

Te iubesc cum cheandealul trupul ¥ii primitoare
Sau amantul cum iubgte ploaia dedssi roditoare

Te atept In fiece sedra fereast desirdnd mirgelele
Asezand artile, recitandu-mi versurile

Si ma bucur cand n curte latcainii latia cainii
Si cand vii ¢ stai la mine pa&hmaine paa maine

Sufletul meu fericit e ca odaia noastaldi
Candstiu ca afaia ningesi ca strada-i alB” (Tzara 2015: 44).

Cu aceste prime poezii in rondzara a adus o contritie decisiv la
eliberarea expresiei poetice de constrangerile gaioe, logicesi sintactice,
tipice modulelor expresive clasiciste. A reugdnat limbajul poeziei, utilizand
metodic inversiunile sintactice, consttile eliptice, introducand in discursul
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siu asocieri de imagini inedite paatunci in Roméania. S-a jucat cu irogia
reabilitat limbajul cotidianitii si banalului, metinAnd discursul poetic la un
nivel aluziv Tn compatée cu sistemul structurilor poetice tradnale (Rotiroti
2015: 99). Semnificatévin acest sens este o poezie din ciclul de la @&rce
intitulatd Vacana in provincie poezie ajfiruta in revistaChemarea(4 octombrie
1915), inainte de plecarea poetului in Ebve

Vacana in provincie

JPe cer jasirile nemicate

Ca urmele ce lasmustele

Stau de vorb servitori in pragul grajdului
Si-au inflorit pe é@rare masitele dobitoacelor

Trece pe straddomnul in negru cu fed

Bucuria cegetorilor la Tnserare

Dar am acasun Polichinelle cu clopei

Sa-mi distreze intristarea candimseli

Sufletul meu e un zidar care se intoarce de lailucr
Amintire cu miros de farmacie cudat

Spune-mi, servitoareatran, ce era odatca niciodat,
Si tu verisoai chearni-mi atenia cand o % cante cucul

Sa ne coboram in rapa
Care-i Dumnezeu cand césc
Sa ne oglindim n lacul

Cu mitasuri verzi de broagc

Sa fim siraci la intoarcere

Si sa batem la ga stinului

Cu ciocul pasrilor in coaj de prinaveri

Sau & nu mai mergem nideri

Doliu alb la fecioara vecinului” (Tzara 2015: 6).

Cum a subliniat deja Ovidiu Morar, Tn acéasompoziie se poate
observa in amne mecanismul ,contradiei sistematice” (Morar 2015: 19),
intalnit si la Urmuz, o contradite ce deviaz sistematic orizontul desgeptare
al cititorului. Da@ primul vers 1l introduce pe cititor Intr-o atmosfadilica,
specifia@ poeziei tradionale, printr-o suspendare tempargsPe cer @sarile
nemgcate”), versul succesiv contrazice cu brutalitatesa orizont de steptare
printr-o schimbare brugca emaiei esteticesi o degradare ironica nivelului
comunicativ (,Ca urmele ce lasnustele”): pisirile sunt comparate, de fapt, cu
urmele sordideakate de mgte. Da@ Tn mod normal combingéle sintagmatice
urmeaz principiul contiguititii, asocierile din poem sunt contrastante, iar
elementul ,sublim” se opune celui ,sordid” al repeetirii. Fiecare explicae
cauzai e eludat deliberat, iar cititorul este pus permanent infparkie de
incertitudine, din moment ce poetul tinde Tn modt \8i-l dezorienteze. De
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exemplu, ne-am putea intreba de ce trecerea doimimuibegru cu feta pe
stradi provoad bucuria cegetorilor. Si apoi, ce legtura logica exisg intre acest
fapt de cronig si tristetea poetului cand iubita il §eak? E clar @ versul liber,
prozaismul ostentativ, adroile juxtapuse de mani&r imprevizibild si
provocatoare frang programatic logica sitai comunsi constituie tésaturile
distinctive ale unui discurs poetic tipic avangatdin care poezia lui Tzara
tinde 4 deviri proz si, viceversa, proza, poezie.

A treia strofi este construit pe baza acelua mecanism textual: un
semnificant, Tn mod tragonal asociat cu un semnificat ce ape sferei
solemne a sublimului, este pus aici in tielau semnificati ale cror Tntelesuri
apatin unor campuri semantice contrare (,Sufletul mewneidar care se intoarce
de la lucru / Amintire cu miros de farmacie céifatse trece ironic de la ,sufletul”
legendar al ,zidarului”, Mgterul Manole, deci de la modelul poetic clasic al
folclorului roménesc, la ,mirosul de farmacie”, ease regseste in Algazy &
Grummey asadar in literatura absurdului, inaugurkt Bucurati de Urmuz.

In aceast compoziie, Marin Mincu identifi&, de asemenea, recutan
unor topoi care fac referire la tragf culturak romari antic, tipica basmelor
romanati magice (,Spune-mi, servitoareitbhni, ce era odat ca nicioda#, /

Si tu vergsoarm cheami-mi atenia cand o & cante cucd). Prin recurema
parodiei asigim, deci, la un proces de golire semahtasa cum se intamplin
strofa a patra, unde iubi — in contrast cu toposul romantic al poeziei
eminesciene —, in loc se inale, prin iubire, spre transcend&ncoboa#, de
manied ironica, Tn imaner (,Sa ne cobordm in rapa / Care-i Dumnezeu cand
cas@ / S ne oglindim in lacul / Cu atasuri verzi de broast). Distorsiunea
planurilor semantice in sfera specifia coninuturilor poeziei lui Tzara — in
care se revaii® ingiimadeali de materiale eterogegieo amesteitura de registre
stilistice, cu efecte adesea grtiiesi desacralizatoare — este acompaniae
planul formal de o tehnicde compozie realizai prin aliteraii, ecouri de rime,
jocuri lingvistice, asocieri fonice, acunitil lexicale, in care scrierea, ca farm
semnificand, se insered@zexperimental in retee cu indeprtarea (Mincu 2006: 28).

Asadar, ,Marea taif+i aici”, cum spunea Tzara: ,Gandirea se face in
gura” (Tzara 1996: 39). &ne oprim o clipg asupra acestui ultim enyrcare se
gaseste, cum am &zut, Tn unul din manifestele dadaiste citite lai$au Tnainte
de 1920. Ludt in sine, formula ,La pensée se fait dans la boudste
contradictorie, incoerefit aproape inconsistentDacd, Tn schimb, analém
enunul nu din punct de vedere logic, ci ca expetiereak a poetului, vom
descoperi neintarziati@ceast marturie a lui Tzara nu este doar singélai si
universad, in sensul £ si noi am tait-o uneori. Ajunge & facem apel la
experiema noastt de toate zilele, dame gandim o clifp.

Cand Tncergm <1 stim n interiorul limbii noastre, cu cat mai mult
incer@am s-o cultiim, s-0 exer@m, s-o facem transparénpentru noi igine si
ceilali, cu atat mai mult descoperini in limba exisé un fel de inaccesibilitate
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tainici. Par@ Tn cuvintele noastre ar exista ceva care se opimplei
comuniciri si care trece dincolo de ea, dincolo de regulileversale ale
gramaticiisi sintaxei. Exisi intotdeauna un rest, ceva @nénesi nu se las
asimilat, nu se lastradus pe de-a intregul Tn termeni logici saudmenii
limbajului comunicativ.

Afirmand a ,La pensée se fait dans la bouche”, Tzara parmsste
tocmai pe aceastramasita intraductibi cu ajutorul raunii. Potrivit lui Tzara,
aceast ramasita inasimilabik contine géndire.Si tocmai gura, dincolo de
dimensiunea ei propriu-zis corpataeste sediul teatral” din care se genelieaz
actul tainic al cre@ei, casi cel al invenirii. In acest sens, Tzara inceasi
explice, chiar intr-o conferié tinuta la Bucurati, in 1946, la distagi de
treizeci de ani, evenimentul particular pe carewhsste ,la pensée se fait dans
la bouche™:

LDar aceste idei cari, ati, ne par atat de simple [...] erau, Tn epoca de garorbesc,
intiparite cu un atare spirit subversiv, incat am scaralumea p&h pe punctul
parem in faa ei fie drept nite riufacatori, fie drept imbecili. Noi nu propaduiam ideile
noastre, noi le filam, interior, n felul unui Heraclit aiai dialectic cerea % fi el insui
parte din demonstfia sa, ca obieci subiect Tn aceka timp al concepei sale despre
lume. Aceasta era o contihmiscare, o schimbare perpéfw fugi a timpului. Astfel am
ajuns 4 luam drept obiect al atacurilor noastredgishaza sociéitii: limbajul, ca agent
de comunicare intre indivizjj logica adi@ cimentul. Aici era urmarea conggpr noastre
despre spontaneitate, al acestui princigiygandirea se face in giir care ne aduceas
respingem & logica ar avea intdietate asupra fenomeneloii"vjf€zara 1946: 608).

Afirmand a ,gandirea se face in giir Tzara se reférla faptul & omul
nu e sipanul limbajului, ci, dimpotriz, omul e supusul limbajului, Ti suter
dictatura.Si tocmai aceastdictatus a limbajului se afl, tainic, la baza poeziei
si teatrului dadaist.

Intr-adenr, citim Tn Manifestul despre iubirea slali iubirea amaui:

Marele mister este un secret, ine cunoscut de cateva persoane. Ei nu vor spune
niciodat ce inseamndada. Cava distrez Tnd o dati 0 i va spun ceva precum:

dada este dictatura spiritului, sau

dada este dictatura limbajului,

sau chiar

dada este moartea spiritului,

ceea ce oasle faa placere multora dintre prietenii mei. Prieteni” (Tz&!296: 45-46).

Pentru Tzara, Dada este dictatura limbajului caienpune Legea. Limbajul
este Legea. Fiind concomitent dictatar spirituluisi a motii spiritului, capita
forma anarhig a Legii, nu este subst@nei. Nefiind niciodat identic cu sine,
limbajul este deci un eveniment arwai sosire dezorientedz provoad
surprinderesi suspend intelegerea. Evenimentul limbajului comsh faptul @
subiectul uman nu felege, in suspendareadiegerii, iar asta il impinge spre o
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miscare de apropriere, in diversele forme ale idedtifj recunoaterii, descrierii,
interpredirii, pornind de la un orizont Tnaptasit al numirii.

In acest sensja-da nu are de-a face doar cu termenul francez pentru
,cdlut de lemn” (Hugne2013), ci Inseamnina consini la evenimentul afirmativ
si misterios al poeziei, care e punctul in care &jab poeziei se despoaie de
orice putere de semnifiga normativ si se articuleaz intr-o serie de repéii
silabice, de fonemei sunete disparate; este punctul in care limbaefleck
asupra ei insi, descompunandu-sei recompunandu-se la nesfifir este
punctul in care limbai-a dezactivat propriile funit utilitare si instrumentale,
concentrandu-se in potarrostitoare.

Dincolo de nihilismul de tendia anarhi@ al miscarii Dada, Tristan Tzara
a avut, deci, curajul desa-duce teoriile paila cagt, deschizdnd un drum nou
in arte. Astiut si scoal in evidem faptul G limbajul viu al poeziei nu este
neagrat un fenomen scris, ci in primul rand oralizadspect reluat mai cu
seand de Gherasim Luca in ,ontophoniés”

In fond, Tzara voiasdea nirturie ¢ poezia este o far vie si vesel, iar
pentru asi justifica propria oper de destructurare lingvistidn perioada Dada,
poetul va face apel, in mod aproape mistic, la beco bucurie ce compart
nimicireasi naruieste principiile raionamentului logicsi ale limbajului Tnssi.
Scopul lui Tzara va fi deciasinlocuiasé modul vechi de a face poezie cu o
limba now, o limba in stare & se despoaie de vaande comunicareasandu-i
cuvantului libertate, perndindu-i astfel omuluiasdeschid calea visulugi dorintei.
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