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Abstract

If the folk songArirang is inherent in Koreans' sentiment, the ballaitle Lamb
(Miorita) flows into the deep inner side of Romanian people balladLittle Lamb and folk
songArirang are stamped on the world of spirit of both natjdd@manian and Korean, as a basic
nucleus, and these are the true natures which fbetmode of mental life in the unconscious
mind. Both verses arrive from the real life to thmrituality of transcendence, and connected
organically with the problems of daily life, idetytiand existenceArirang, which crosses the
‘hill', and Little Lamh which comes down the 'plateau’ slowly, have tbeabie-sidedness of
transcendence which is rising and descending. Tdrerethe secularization and the sacralization,
the sacred and the profane coexist harmonioudhpth verses. According to Eliade's expression,
the Little Lamb and Arirang are the manifestation of sanctity for us, in othards, the true
nature of hierophany. So they will be the sign tigto which is revealed the myth-folk recognition
of space and time also in the contemporary agbeatame time passing down a cultural heritage.
Based on the common consciousness and factors tHarbgsic element centered in Koreans’
emotion)' and 'Dor (in Romanians)’, the comparasitely of the death, the consciousness of
'‘Mother Nature', the problems of completion andhdfarmational creation, the similarities, the
distinctions, the folk-influence into the writteiterature etc. will be a very interesting discussio
and moreover it will suggest a standard and vafueomparative cultural research. Eventually,
the comparative study of cultural heritage and tnagure of both nations, thiittle Lamb
(Miorita) and Arirang, will be a meaningful comparison and analyze o thasic cultural
elements, being significant in regard to the rearation of this field.

Keywords: Little Lamb (Miorita), Arirang, folk song, ballad, cultural archetype,
cultural self-recognition
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Unul dintre cele mai cunoscute cantece vechi cereds paa astizi,
identificat ca o substanculturak a Coreei, estérirang. Arirang, cantec popular
reprezentativ in Coreea, are 0 gabogali de versiunisi poate fi disit n
diverse regiuni ale Coreei, prezentand diverse diiejoversuri. De asemenea,
titlul cantecului este influgat de numele regiunii in care este cantat, punand
chiar numele regiunii Thainte de ‘Arirang’ ca.-Arirang: Bonjo-Arirang sau
Kyeonggi-Arirangin jurul SeululuiKangwon-ArirangsauJeongseon-Aratin estul
Coreei,Milyang-Arirangin sud-estJindo-Arirangin sud-vest (Kim 1987: 191).
Dintre aceste versiunMilyang-Arirang prezini o melodie dinamicsi subliniaz
atmosfera pcuta de dragoste dintre urifbatsi o femeie, Jeongseon-Araricu
0 melodie trist si lentd, prezing viata cotidia@, Jindo-Arirang cantat pe un
ritm vesel, este o salirsociali. Dintre diversele variante ale |Arirang, cele
mai multesi Indragite versiuni sunt cele care prezirdtmosfera de dragoste,
sentimentul de iubirg alte episoade de amor.

Procesul de culegere a acestui canfiecercetarea clasifigii lui au
inceput intre sfaitul secolului al XIX-leasi Tnceputul celui de-al XX-lea.
Arirang este clasificat Tn general drept un cantec vestiid anumii fundie,
dar, conform variantelelor lui, este consideraptum cantec de muadcau de
distragie. Arirang reprezini oglinda sentimentului de trisgea poporului coreean,
reflectdnd mai degrabsentimentele de durere, necaz,asape, suspin, oftare,
lacrima, desprtire, resentiment, regret, urgie etc. decéat sentieberde veselie
si bucurie.Arirang, un cantec complex cu aspecte duble pentru ‘eardctocial
si cel personal’, ‘colectivismi individualitate’, a fost considerat de mult timp
drept muzica poporulgi vocea comunitii in care se refleat'Han-ul’® coreean.

Asa cumArirang este un cantec popular inerent spiritului coreenidalada
Mioriza isi are &dacinile Tn interioritateai profunzimea poporului romaMioriza,
care subliniaZ ideea unirii cu naturgi moartea in conceje panteistig, este o
baladi epia in versuri, find similat cantecului popular epic, potrivit clasiid
coreeneArirang si Mioriza reflect identitatea celor d@upopoare prin vocea
naionak. Arirang prefe nu numai forma solo, 6i pe cea colecty, pe cand
Miorita este aproape Tn intregime un cantec solo, indijdwlitarsi solemn.

Natura pentru roméani este o fiinsfant si solemri, care nu poate fi
despartita de traiul omenesc. Ca ‘agure’ dinCorrespondancekii Baudelaire,
natura e un templu care-l cerceteam un ochi prietenesc pe omul intiiaare
trece prin codrii de simbolurgj, Tn acelai timp, e un spgu intim al unei scene
familiare unde coexistcu fiinta umai. AsemeneaMioritei, care reprezidt
moartea fataligt si ideea unirii intre ongi natu@, avandsi fundalul istoric al
celor trei provincii: Muntenia, Moldovsi Transilvania,Arirang are, de asemenea,
fundalul istoric al celor trei regate coreene: Gygo, Baekjai Silla’.

3 Han este un elemeni sentiment fundamental care concentieamaia si spiritul

coreenilor cagi ‘dorul’ pentru romani.
Goguryeo (i.H.37-e.n.668) a fostati veche dezvoltatin Peninsula Coreeade Nordsi China
si a fost cucerit de regatul Silla in 668. Baekje (1.H.18-e.n.66@)st otara situati Tn sud-vestul
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In aceast lucrare, pe lango scurd introducere privind cantecul popular
Arirang si baladaMioriza, am dorit & observ asedmirile si deosebirile dintre
aceste dau cantece, comparand problematica corieepdespre spau si
moarte, acceptarea destinului, preciivariantele fieérui cantec. Aa cum am
mertionat deja, cele daucantece repreziito mare sinteza spiritului naonal
si a culturii coreene, respectiv romatiePrin Arirang si Mioriza, dows cantece
inerente in viga etnic-specifig si profunzimea sentimentului filosofic, putem
promova ifelegerea auto-recungerii culturale a celor daiari, n legitura cu
arhetipurile culturalgi identitatea ngonala.

1. Miorita si Arirang, drept arhetipuri culturale

Ce estéArirang? De fapt, #4spunsul la aceasintrebare complicét poate
prea complexi filosofic, trebuie & porneast de la a &uta mai intai sensul
termenuluisi originea denumirii/cuvantului ‘arirang’. Originesau problematica
etimologic a lui Arirang a constituit deseori subiectul de studiu al multor
cerceiitori inca de la inceputul lui 193Gi parmi in prezent. Rezultatul
cercefrilor a dus la multe greri si ipoteze diverse. Cu toate acestea, e dar c
denumirea luiArirang a provenit din repetarea piciorului muzical (saurai
anumit sunet) ca un refren.

Folosireasi locul unui refren sunt in general constante imeéul popular
coreean, dar in cazul ldirirang acest refren arataspecte caleidoscopige
prezint numeroase variante in furede zona in care este cantat:

Arirang Arirang Arariyo / Trece-thdealul lui Arirang. Jeongseon-Araji

Ari-Arirang Seuri-Seurirang Arari merge / Arirangojgolsigu trece-m
(Milyang-Arirang)

Ari-Dangdakkung Seuri-Dangdakkung Arari merge /ramg Eojeolsigu trece cu
bine. Milyang-Arirang

Ari-Arirang Seuri-Seurirang Arari merge / Arirangufigeungeung Arari merge.
(Jindo-Arirang

Ari-ari Seuri-seuri Arariyo / Trece dealul lui AaiFi. (Kangwon-Arirang

Arirang Arirang Arariyo / Trece dealul lui Ariran@Noul-Arirang).

Arirang, cel mai iubit cantec popular coreean, are laibefrenele de
mai sus, repeia cuvantuluiArirang, Arari sau a variantelor acestafigorezing
diverse forme de la o regiune la alkairang poate fi desfrtit in dow parti: cea
epia si refrenul. Dad partea epit este cea semamndic atunci refrenul
reprezini partea fonetic Prima parte va avea o mare variabilitate, iaoaad
are forme fixe bazate pe refrenele de mai sus.iBeles @ aceste refrene pot

Peninsulei Coreeng a avut o mare influaa culturak in Japonia. Regatul Silla (i.H.57-e.n.935),
situat In sud-estul Peninsulei Coreene, a cuegsdttele Baekjg Goguryeasi a unificat cele trei regate.
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avea diferite variante de la o regiune la alta,tdglsuie subliniat £ acesteasi
pastreaz forma lor fixa bazaid pe repetia cuvintelorArirang, Arari, Arariyo,
Ari-ari etc. Variabilitateasi formalismul, ambele vor configura structura
fundamental a lui Arirang. Este ptn ironic ¢ numele cantecului a provenit de
la refrenul care nu are niciun sens; dar, chiaé @hau are valoare semaritic
nu Tnseamd ca nu are nici capacitatea s de a crea sens. Acest refren,
Arirang, reweste g€ realizeze un sens creat Tn procesul comigozile text,
combinandu-se, pe rand, fie cu un anumit cuvamt carare partea semattifie

cu cel care are partea semantlde aceea, in sittia in care cineva c&nArirang,
oricine poate &inventezesi sa improvizeze noul vers, oricaryd cum vreasgi,
din acest motiv, asim inc la o contind imbogitire a versiunilor luiArirang.

In ceea ce priwge originea IuiArirang, Tnci nu sestie clar de cand a
inceput § fie cantat, dar putemibui ci versiunile de azi ale Irirang au luat
nastere prin transformaregi remodelarea celor vechi catetipude-a lungul
anilor. Prin acest cantec, atat de iubit de corawatiferent de varétsi gen, se
refleck sentimentulsi spiritul naional. Coninutul cantecului exprim n
general indignarea poporului coreean din epocan@loi japoneze. Din aceste
motive se creeazdiverse variante ale IUlrirang in funaie de regiune, cu
foarte diverse natani si lungimi ale ritmului.

Extinderea luiArirang in cultura moderhse datored@zurmatoarelor doé
motive: unul este promovarea ldirirang Tn lumea citadil prin echipele
ambulante de actosi cantreti si altul este succesul filmului cu acsilditlu,
Arirang, din 1926 (Kang 2012: 13-14).

Unul dintre motivele socialg istorice ale luiArirang este exprimares
reprezentarea indigni din timpul colonizrii japoneze, iar expresia concfet
acestei revolte de atunci a fost reédptin filmul Arirang facut de regizorul
coreean Ungyu Na. Filmdlrirang a zugavit figura celor slabii chinuiti de cei
puternici si prin acest motivArirang s-a fixat drept un cantec al poporului
coreean iubit de clasa sodiae jos.

Noul Arirang, cantecul principal al filmului, rareori numftrirang-ul lui
Ungyu Na a fost popularizat mult timp n intreagea dup succesul filmului.

Arirang Arirang Arariyo / Trece dealul lui Arirang.
lubitul care m-a prasit / S-a imbolavit, niciun pas mai departe.

Sunt multe stele pe cerul fin / Este mwlbrhba si Tn viata noastt.
Recolt bogat, va fi recol bogai / Este recolt bogat in intreagaara.

Muntii si raurile Tntineresc / Tinetea omului imBtranete.
Arirang Arirang Arariyo / Trece dealul lui Arirang.

Cum a fostArirang inainte de apaia Arirang-ului lui Ungyu N&
Arirang de atunci a fost un cantec regional, limitandumseai la viaa taranilor
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si la evenimentele rurale. Dar, prin ap@riArirang-ului lui Ungyu Nas-a putut
extindesi n viata citadir, si la toate categoriile sociale. Dupecolul al XVlil-lea

a inceput & se prolifereze catiinta drepturilor omului Tmpreuincu schimbarea
calitativa a vigii taranilor. Ca urmare, baza cantecului popular mogermodificat
treptat, punandu-se accentul pesteneea costiintei publice a drepturilor omului,
incepand cu secolul al XIX-lea. De atunci Thaingecerut ca forma noului cantec
popular & poat exprima experiga si schimbarea socil evadand din
comunitatea agricélveche Arirang s-a confruntat cu aceasterere, fiind, pe de o
parte, un cantec care cuprinde aspectele sociakralesi, pe de alt parte, un
cantec personal modest, care a existat in orice provincie dine€er

Prin urmare Arirang-ul intalnit in perioada cupriasntre sfagitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea a devenit melod@pirezentatiy a
cantecului popular modern. El a iluminattaai societatea modefindin multe
unghiuri de vedere. De asemenea, adbitegoul coninut si forma, Thlocuindu-le
pe cele din trecut. Dada TnceputArirang era un cantec populairf funaie,
care n-avea ledura direc cu munca sau cu evenimentele din comunitate, din
acel momentArirang a céntat in general realitatea cotidiaconflictele si
agoniile sociale. #trarea tonului de ironig de umor impreunhcu forma scultsi
simpk au avut un efect favorabil, acela de a refleatsibi si imediat schimbarea
timpurilor. Arirang a fost un adeirat caleidoscop al vie de atunci.

Astfel, transformarea Iurirang a avut ca rezultat transmiterea culturii
traditionale adaptate alt@ii istorice si, Th acelai timp, a avutsi un alt sens
important. Acesta insearmiga transmiterea culturii tragonale s-a extinsi s-a
adancit Tn Tn&i categoria folcloruluisi, simultan, @ ea s-a mutat din zona
folclorica in alé categorie culturdl Arirang s-a transformat trecand de la
transmiterea culturii vi# rurale si traditionale la a celei urbang sociale.
Ajungand la inceputul secolului al XX-leArirang se extinde chiar in cultura
populad moderr, a artei creativgi a consumului comercial prin socializarea
legat de istorie.

Dupa cum am spus de la Tnceput, trei formeAdieang, Milyang-Arirang
Jeongseon-Aragi Jindo-Arirang,sunt de baz Spre deosebire deongseon-Arayi
céntat solo cu ritmul Tncefi vocea matutr dupi experiefa vigii cotidiane,
Milyang-Arirang se céari cu ritm veseki melodie dinamig, prezentand diverse
evenimentsi relaii de iubire dintre bBrbai si femei. De asemenedindo-Arirang
are alil trasitura particulad care congtin a canta versurile dus-intors ca un dialog
dintre dod grupuri, fiind Tn general prefergitcantat de femei. Cu toate acestea,
cantarea versurilor dap anumid melodie este considefatult mai importari
decét cotinutul sau funga cantecului, fiind in primul r&nd un cantec paul

Prin urmare Bonjo-Arirang, Seul-ArirangsauKyeonggi-Arirangdespre
care se presupuné au provenit dinArirang, filmul lui Ungyu Na, reprezentand
Noul Arirang sau noul cantec popular, ne aratvaloaresi 0 motivare constait
de a crea unele versiuni ndi, la fel, in cazul versurilor celebre ale lui
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Kyeonggi-Arirang(Arirang Arirang Arariyo/Trece dealul lui Arirand.lubitul
care m-a prasit / S-a Tmbolavit, niciun pas mai departe) se conside
substratul limbajului muzical a provesitdin Jeongseon-Arari

Spre deosebire dérirang care variaZz prin utilizarea refrenuluisi
naraiunilor diverse Miorifa roméaneascare structura epicsolida, bazai pe un
anumit ritm si rima. Miorifa, compud intr-o forma epici si alcatuitd din
episoade idilice, urameste, pe rand, anumite teme precum motivul uciderii
ciobanului, apatia oii nazdravane, testamentul ciobanului, moartea pésitoria
metafori@ cu natura, apgia mamei Btrdne etc. Mai ales prin repetarea
exprimarii ideii de moarte prin &satoria metaforid cu naturaMiorifa reuseste
si puri Tn evidema congtiinta tradfionala a romanilor despre moartenatu.

Miorita are ca structdrde baz hexasilabul trohaic tipic versului popular,
dar putem remarca anumite vaiiign functie de regiunea in care estsig. A.
Fochi (1964) grupeazvariantele Miorifei Tn dou cicluri, potrivit masurii
versului: misura de 5/6 silabe in suddlvestul Transilvaniegi de 7/8 silabe in
nordul si estul Transilvaniei. Chiagi versiunea Alecsandri a fost uneori
Tmburatatita si slefuitd, asistand astfel la o innoire Th domeniul foldori

Astfel, Miorifa este o baladalcituita din succesiunea epi@ episoadelor
si versificgia bazai pe hexasilabul trohaic al versului popular. Ce alivinte,
in afai de norma versifiagei, pentru unitatea formala naraunii ea adopt
dezvoltarea episoadelor bazpe trecerea timpulyi pe evenimentele intamplate
in lan: conspir@a crimei — descoperirea acestei conspirae citre oaia
nazdravara — acceptarea mgr — testamentul ciobanului~> casatoria cu
mireasa lumii etc. Spre deosebire de Adrang are alt formular bazat pe
versificgie care se utilizedazsub forma a céate déuversuri imperecheate
(Kang 1998: 102). In generalrirang este un cantec foarte deschis, fiind cantat
de orice categorie sodialsi a avut un mare succes prin folosirea refrenuda,
Arirang, sau a variantei lui, cari-Ari sauAri-Seuri(Kim 2004: 146).

Mioriza este constituit din cinci episoade dominate de personaje nu
numai normale, simple, 6i culturale, tradionale si simbolizate,si utilizeaz
formularul, precunsi ritmul tradiional, rime etc. Dac naraiunea sau camutul
epic se bazedze construirea sau succesiunea episoadelor, efpédte, n
general, depind de utilizarea regala formularului. Dup parerea lui Lord
(Lord 2001: 30-32), acest ‘formular’ Tnseainjun grup de cuvinte care este
utilizat regulat In acelgacondiii metrice pentru a exprima o idee egald”.

5 Spre deosebire de succesiunea episoadelor expiitaaceastlucrare, Fochi ne arat

analiza statistica varianteloMiorifei care depind de regiuni, categorizandu-se prin t@leme:
natui specifié ocupaiei pastorsti (tema 1), trei turme de oi conduse de trei cioligema 3),
motive de ordin economic (tema 5), oakzdravam (tema 6) etc. (vezi Fochi 1964: 2Hdpud
Eliade 1980: 238-239).
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PovesteaMliorizei (varianta Alecsandri) incepe prin coboréarea la \al
celor trei turme de miei cu trei ciobani ‘pe unipicde plai, pe o gdrde rai'.
Neinelegerea celor trei ciobagiimotivul crimei nu pleat de la un conflict sau
un dezacord din punct de vedere istoric sau angeqgrafic, ci au la baz
motive de invidie sau gelozie. Astfel, cei treilzdmi din cele trei regiuni nu au
0 radacina culturak si istorica diferita, ci reprezini romanii unici, unii de
atunci paa azi; ei arat de fapt aceea identitatesi unicitate din punct de
vedere etnologic. ‘Plaiul’ este considerat untispabsolut care leagviata
organi@ intre zona muntoassi campie pentru romanii de atunci, giiti sa
trailasa din pastorit si agricultui. Acest plai devine un spa simbolic, prin
care se refledteternitateai permaneta poporului, fiind in contrast cu dealul
din Arirang, pe care il voi descrie Tn capitolul uitor.

Primul episod important este omoréarea ciobanuluwtiwil crimei este
invidia celor doi ciobani, invidie legatde averea altuia; prin urmare, cei doi
ciobani se decidiasl omoare pe ciobanul-eréuDin aceast cauz, atmosfera
idilica si lirismul din prima parte a baladei pafa versul al noilea se schimb
brusc, transformandu-se in conflict epic incepandel de-al zecelea vers. Cu
toate acestea, existi diverse disctii si pareri legate de eroul principal,
ciobanul moldovean, de ce oare acgstacceptat pugi simplu moarteaara
niciun fel de lupi sau revolt? Indiferent de concluzie, este necégaemisasi
condtia esefiala de a Trelege conceja tradiionak a romanilor asupra miic

Atitudinea ciobanului-erou care accgéphoartea sa fatalissugereaz ca
moartea nu mai este un fenomen natural temut, preznt mutarea in ait
lume si, in acelai timp, reinceperea g vesnice. Astfel, eroul principal nu
evita nici destinul lui, nu caétnicio alé soluie de a sipa, ci Intr-un mod opus
si surprinator, lagi testamentul & prin care & i se fad ritualul funerar ca
nunt a lumii. Tn aceadt sced si clipa sunt inerente starea psiholagic
complexi a ciobanuluisi agonia eului &u, fiind in dileni intre bucuriesi
tristge, Traltime si josnicie, buitatesi rautate etc. Acceptarea mibinseams
ideea unirii cu natura in conagep panteisti& si victoria in fga motii; de
asemenea, acest sacrificiu solemn Tns@aginsublimarea Iui Profané in
aceeai calitate de Sacred

5 Omoréarea eroului principal détre frai sau colegi din invidie sau gelozie este un motiv

des ntalnit Tn cra@ romar orak (vezi Pop 1991: 263; Ispirescu 1997). Omorareaaialui
mioritic apare ca un act juridic Tntemeiat, prolhape o lege nesciis piastoreas&. Motivele
omorarii ciobanului sunt diferite: 1. Omoréarea cet gusttiar, determinat de Tatcarea unor
obiceiuri sau obligdi pastoralesi savarsit pe baza unei judéd si condamidri. Il. Omorérea ca
mijloc de Tnswire silnica de ctre cotropitori sau &l ciobani a turmei storite de eroul principal
al Miorizei. Ill. Omorérea ca rezolvare a unui conflict sodi#tre eroul principaki ceilali
ciobani. IV. Omorarea ca rezolvare a unui congiaitic (Fochi 1964: 87-88).
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in basmele romagt anumite ajutoare ale eroilor au, In generalralri
o funaie importand, sprijinind desfsurarea interesaita nardunii. ‘Oaia
nazdrivani’ este un mare ajutor al eroului principal, fiindimta misterioas,
cea caratie s vorbeast si, in acela timp, fiinta simboli@ care se impotrigse
deciziei uciderii de @re cei doi ciobani. De asemenea, oaiadmvara din
aceast baladi simbolizeaZ natura care este preocupde viga omuluisi are
rolul mesagerului oracular care transmite fata@abmului (Lee 2002: 95). In
viata tradiionali a romanilor, oaia este un toggrimportant, mai ales prin
dinamica transhumagi, care ofet sursele existaai omengti; ea este apreciat
ca o prezega familiara poporului roman, fiind unul dintre animalele jésfla
sirbatoarea religioasde Pate. Si dorinta ciobanului de a fi inmormantat in dosul
stanii poate fi itelead prin acela motiv.

Moartea drept #satorie metafori@ cu natura trebuie felead ca o
completare estetica ritualurilor de trecere ale romanilor. Ritualenomaneti
de trecere prin care se completeafitiul vietii: nastere, d@sitorie si moarte,
explica faptul @ viata romanilor nu este difefitde generalitatea wieomenirii
din lume. Cu toateacnunta dinMioria reweste s parcurdg toate ritualurile de
trecere ale ciobanului, o datu ultima etap a ritualului, inmormantaréanunta
unde a 8zut o ‘sted devine, din nefericire, 0 moarte simbalig chiar mitici.

lar descrierea inmorméimi, comparate cu O asitorie cu natura,
reprezind in cele din urrd calea spre Dumnezeu. O mandriiasi sau mireas
a lumii, o fiinta absolul si unica, este intermediar pentrdsitoria (unirea) cu
universul, un ansamblu intreg al naturii, incluafseé aicisi concepia
coexisterei intre omsi natut. In ritualul religios geto-dac, moartea este
considerat transferare in atlume si intoarcere in ait natuti si de atunci
concepia mottii a fost adoptdt ca un simbol estetic care este absolut fr@ap
acompaniat de crega artistic.

In ceea ce priwge felul In care sunt reconstituite postum Tntémifel
care provoat moartea eroului (Rotaru 2001: 12-13)jorifa are totodat
caracteruki tendina unui bocet. De aceea, pe l&mgulte versiuni diverse ale
Miorizei ca balad, aceasta se mai transmite ca alt gen literarbocat, doigi
sau colind.

7 Cu privire la completarea fi#®i etape a riturilor de trecere, nunamoartea vor fi

discutate ca o problehpentru etapele ordinale. De fapt, ciobanul nucssatorit cu moartea, ci
prin moarte s-aasatorit cu natura, adicMioriza ,nu gloseaz niciieri despre o nu#ta gistorului
cu moartea,ci prin moarté (Branda 1991: 27). De aceea, etapele ordinaleritdelor din
Miorifa vor avea caracterul de rit post-liminal dugarerea lui Gennep (cf. Gennep 2000: 40-41).

8  Fiecare om are cate o stea in ceruri ce este tagrt de soarta lui. #a steaua omului se
intuned, cand el este amenat de vreo cuts si cade in ¥izduh, cand el se apropie de finalul
vietii (Brénda, ibid.). Si putem observa aceastredirta populad si in cazul pomului legat de
ritualul de natere. Pomul de gtere, reprezentand o unire Tntre ehpom, inseami infratirea
bebelyului cu pomul sfangi in acelai timp dedicaia bebelgului catre acel pom sfant
(Kim 2007: 154-158).
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2. Mioritasi Arirang si auto-recunoasterea culturala
2.1. Spadu si Moarte

Dupa cum se poate observa din refrenul canteculutjidpabsolut al lui
Arirang incepe cu ‘dealul’. Astfel, Sgal Miorizei, descris In& de la Tnceput
»pe un picior de plai’si ,pe o gui de rai”, este un ‘plai’ similar cu dealul din
Arirang. Cele dod, plaiul si dealul, Tmpart spaul, iar a trece dealul sau a
cobori de la plai la vale este otiaoe a muirii spaiului. Dac dealul din
Arirang simbolizeaz durerea amérsi subjugarea poporului coreean, plaiul din
Miorita devine matricea gaica a sp@ului pentru existeta poporului roman.

Arirang trece ncet dealul, nu pe cale. Nu mergi¢rece. O partgi alta
ale acestui deal, ca o grainidevin spéi vecinesi a trece dealul are totdeauna
scopul de a trece de pe o parte pe alta. Treceradindolo devine un fel de
nirvana, deoarece dealul esferpuitor si cotit, iar al lume ca o lume de
dincolo, diferiti de cea de aici, este acea lume desgtifet Kim 1987: 39-41).
Atunci aceast agiune de a trece dealul nu Tnseamm miscare Tn sp@ul
geografic, ci transcendgntimpului. Astfel, spgul actual este insu spaiul
real, iar spaul de dincolo de deal devine cel al viitorului.

Spre deosebire de dealul dinrang, spaiul din Mioriza, ‘plaiul’, este un
versant al unui munte sau al unui deal. ‘Plaiuteckace legtura intre poalelgi
creasta unui munte, este o fute rai cu poiaky padure, dealsi vale, si, Tn
acelai timp, este un spa fundamental, simit ca o Bdacina a poporului roman.
Din punctul de vedere al aspectului ex#@germitice, acel plai ca ‘Pom
Universal [ree of Cosm@ssau ‘Munte UniversalNlountain of Worljl 'va fi
un ‘Axis Mundi’ si spaiul comunidcrii care leag cerulsi pamantul.

Marele filozof si poet Lucian Blaga a stabilit lumea me#atal spiritul
romanilor prin teoria ‘spaului mioritic’ (vezi Blaga 1994: 7-25), prin case
leagi adanc cu fiirele idilice din punct de vedere istorc cultural. Traiul
cotidian al transhumaei repetate aatut ca romanii & vadi prin ochii eului
esema ideologi@ imuabik din lumea fenomenaltrecitoare, combinéat cu
imaginea plaiului. Lumea mensab romanilor ar putea fi compaiata ‘un
calator sub zodii dulci-amare’ (Rti 2002: 241).

Ca un céantec al mgi, Arirang si Miorifa prezint bilateralitatea maii,
sperara degsirii mortii si a existegei unei lumi dincolo de moarte, precym
viata venica in moarte. S-ar spune suficierit Arirang este cantecul mgr
numai prin agunea de a trecea dureros de pe un deal pe akgla Ce este
dincolo de deal sau pe varful dealului ar fi moarigar moartea ca desgrea
vesnica n-a venit. Acest deal devine o intensecdestinat unei alte lumi
necunoscute, avand spetarc ultimul sacrificiu aduce glorie la sfat
(Kim 1998: 9-10).Mioriza, cu plaiul ca scende desfsurare, este cucefitde
spaiul vesnic al motii unde coexist moartea, ca sinonim al Vie si viata, ca



42 JEONG HWAN KIM

sinonim al motii. Plaiul descris ca o garde rai la inceputul baladei este
prezentat intr-o refee strang cu moartea, fiind orizontul spalui ideal, adia
‘spaiu-matrice’ (Blaga 1994: 15).

‘Calea spre jos’ Miorizei, unde coboarturmelesi ciobanii de pe un picior
de plai ca o gdrde rai la vale, sugereafatalitatea eroului principal care va
infrunta moarteai reprezini lumea fenomenala visuluisi a fanteziei, asimilatde
nunta cu natura. Pe de dalparte, acea ‘cale spre jos’ devine o intaisea
concefiei inverse care Tnseai oaia rizdravara vrea ca gpanul ei § ,dea oile
Thcoace la negruaxoi, ca-i iarbd de noisi umbia de voi”, adid@ sa fuga cat mai
departe de acea gude rai. Din acest punct de vedere, ‘plasufdealul’ trebuie
ntelese nu ca o conda@pfiziografici a vizibilitatii, ci o lume fenomenalinereni
sentimentului ngonal, adi@ o concepe a antropogeografiei.

Viata este o clipimprumutai de moartea existehin eternitatai trebuie
si fie dak Tnapoi candva in moarte. Aceste forme deawamoarte coexist pe
plaiul Miorizei si ciobanul vrea & se ntoarg la natura ete#prin acceptarea
mortii. Pe de ali parte, acea moarte prildsitoria cu natura este un mod al
traiului romanilor Tmpotriva terorii istoriai, simultan, un &spuns al gstorului
la modul absurd (cf. Eliade 1980: 248-25Q)mai departe, ar trebui §ie intelead
ca transmiterea unui mesaj de a sublima catasstfiaca. Astfel, prinMioriza,
putem Tnelege situgia Tntunecat timp de un mileniwi intrekirile intelectualilor
pasoptisti legate de viitogi de existerasi permanera poporului roman.

2.2. Miorita si Arirang — acceptarei variasie

BaladaMiorifa prezin o combingie de epic ca fortnsi liric pentru
continut. Desfisurarea episoadelor aficaspecte dramaticg epicesi, in acelai
timp, putem intalni aspecte lirice prin descriereamei latrane, acceptarea
mortii, moartea comparatcu cisitoria, testamentul ciobanului etdiorisa era
cantai de canireti speciali, avand n general caracterul de canpec fara
fundie. Tngi, In cazul in careastorii sau ciobanii o cantau conducand turmele
de oi, dobandea caracterul de cantec de muacdad@ era un cantec de bocet
la Tnmormantare, atunci avea caracterul de canteerér, genul literar fiind
astfel extins. La fel cMiorira, Arirang este considerat in general un cantec
popular fra funcie; dar, de multe ori este clasificat ca un cawcieduncie, la
fel caArari, care e cantat la munca agrigdiind un cantec de muacsau de
distragie. De obicei, el a fost cantat solo, dar, de malie se prefer si fie
cantat in cor ca un dialog intre dogrupuri. De asemeneArirang este cantat
de tai membrii comuniitii, indiferent de geni varsg, in timp ceMioriza este
cantai In general de caireti masculini.

in ambele opere este iner@gt imaginaia campestr. PrecumArirang,
care are la bazlirismul vietii si experiena agriculturii,si Miorifa are fondul
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traditional al transhumaai. Aceast baz de ideologie se extinde ca un termen
simbolic al auto-recuneegrii culturale pentru ‘rezistgh— coexistetd — solidaritate’,
mai ales Tn epoca medie&al cea modera

Miorifa, asa cum am remarcat deja, prezidiverse variantgi o putem
gasi sub formi de balad, colind sau chiar bocdtioriza, in forma ei de colind, nu
are o melodie proprie, ci a imprumutat melodii dieede la colindele locale. Astfel,
adaptarea melodiei la textMiorizei nu s-a icut tinAndu-se cont de text, ci de
patrimoniul muzical local de unde s-a efectuat tmprtul (Fochi 1964: 344-347).

Dac Mioriza introdug de Alecsandri in 1852 este un cantec de vechime
creat Intre epoca medie¥afi cea moder, Arirang, cel care are caracter de
epoé moderri®, s-a extins vizibil de la sféitul secolului al XIX-lea. Spre
deosebire déMioriza care nu prezidto remarcabil vitalizare moder sau o
transformare bogata fiedirei versiuni dup cea a lui Alecsandrifrirang s-a
extins de la sf&itul secolului al XIX-lea, transformandu-sereinventandu-se
in continuare, fiind fie un cantec de rezisieim timpul epocii colonizrii de
catre Japonia, fie un cantec de distimsau de muracpari in zilele noastre.

Contribtia ambelor opere la dezvoltarea culturii modeging literaturii
scrise a fost fundamenialAstfel, cresia reprezentativ pentru versurile orale
care a adus o contribe importani la literatura scris romaneast este,
bineineles,Miorifa. Esema Mioritei este un adév important care nu trebuié s
fie omis pentru a ielege identitategi mentalitatea romanilor, astfel incat
niciun autor nu regeste s fie liber de problematiciliorizei. Astfel, ideea unirii
intre omsi natué si concepia tradiionak si filozofica asupra maii a
romanilor reprezirit cheia prin care se felegeMioriza si, in acelai timp, un
punct de pornire pentru atéhege concefa despre vig si moarte care este
inerend lumii mentale a romanilor.

Este clar & toate elementele idilicg filozofice ca moartea fataki punctul
de vedere asupra viede apoi etc. dirMiorifa au influemat cres@a poeilor din
generg@a urmatoaresi, mai departe, au fost sérde inspirée pentru multe proze,
precumBaltagul lui Sadoveanu. Spre deosebireMierifa, acceptareai varigia
lui Arirang sunt Tntr-un proces continuu de extindgrdiversificare.Arirang este
hci recreat, reinventadi interpretat cu noi formei structuri, reprezentand nu
numai tema cantecului popular,sta poeziei moderne, a prozeia romanuluigi
aa mai departe, extinzadndu-sein lumea teatrulusi a filmului, si in lumea
diasporei coreeng a ‘Valului coreeanorean Wavg. Depiasind limita spaiului si
a genului,Arirang se generedzsi se transforry, find o matenire cultural
permaneritsi un substrat reprezentativ al coreengidntruchipand Coreea iig.

9 cCantecul popular modern in Coreea este considaratcantec care exprimgandirea

moderri de la Thceputul secolului al XX-lea” (Kim 1998:)Kau ,.un cantec aput dug transformarea
societitii prin colonizarea Coreei deitte Japonia” (Cho 1998: 41). De asemenea, succesul |
Arirang este consideratrezultat al schimfyii modului de trai, al generalizi culturii si al
schimburilor culturale reciproce intre provinciigduperioada de iluminism (Jang eds. 2004: 88).
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Cauzele transforanii, ale geneirii si ale extinderii ambelor cantece sunt
explicate prin ‘fixitate’si ‘fluiditate’. In ceea ce privge furnizarea nartanii,
principiul scrisului creatigi al transmiterii, problematica modifidi versurilor
sau a nat@unii raman in responsabilitatea fi@ai povestitor sau céiet, iar
fixitatea si fluiditatea sunt problema grupului de transmitesge au legtura
direct cu procesul extinderii accepdrii lor. Bineineles @ aceast fixitate si
fluiditate plead de la premisa conformireia cantarea nu incet@azi se
transmite Tnh continuu. Astfefyrirang si Mioriza reprezird identi@ti independente
care includ inerent mianalitateasi generalitatea poporulygi, Tn acelai timp, pot
fi considerate drept arhetipuri culturgldorme de auto-recungire cultural.

3. Epilog

Arirang si Miorifa sunt sculptate ca matrice a lumii mentale a ambelo
popoaresi devin natura adevati care formeax modul vigii spirituale in
incorstienta. Ambele opere ajung de la v@aacestei lumi la spiritualitatea
transcendegei si leagi organicsi reciproc viaa zilnic, identitateasi problema
existenei. Arirang care trece dealuyi Miorifa care se intoarce de pe plai
prezink o dubk imagine de transcendé@na coborariisi a urdrii si existi in
armonia dintre Sacrsi Profan, Sacred si ‘Profane, prin moartea omulusi
limitarea vigii sublime Tn ordinea cosmosului infinit prin ‘cé@at. Arirang si
Miorira, ambele sunt manifestarea ga@pirutai in faa noas#, adicd o
substari a lui ‘hierophany, dupa expresia lui Eliade, se transmit ca o
mostenire intangibil si reprezind un semnal cultural, deiuind cunoaterea
timpului mitic si al spaiului folcloric Tnca Tn epoca contemporan

Asa cum Tmelegerea lumii mentalg sentimentul ngonal al coreenilor
sculptat TnArirang pot fi gasite nu numai Trrirang, ci si Tn sentimentul ‘Han’,
tot astfel obiceiurilei datinile, trotele romangti, aspiraia romanilor spre traiul
idilic si pastoral, spiritualitatea ortodaxmanastirile moldovengti si pictura
murak etc. sunt cuvintele-cheie ale culturii romgth@rin care putem ielege
romanii simboliz& in Miorira.

Asa cum dorul provenit din ‘dolus’, care are senselddirere, exidtin
spiritul romanilor, tot astfel la coreeni existlementul fundamental ‘han’ care
nseama ntregul cosgtientei si incorstientei ca resentiment, durere, deprimare,
frustrare, urgie, triste, sugrare, etc. Compatia dintre Arirang si Mioriza si
temele lor fundamentale, gaconcepia asupra maii, ideea unirii intre orsi
natug, influena literaturii orale asupra celei scrise, reinnoigedezvoltarea
versiunilor, perspectiva lui ‘hargi a dorului, toate pot constitui un punct de
plecare pentru disdu si cercefiri foarte interesante legate de cultuia
literatura celor douipopoare. Sper ca acest studiu comparativ ditirang si
Mioritfa, Tn calitate de maenire si fenomene culturale, va putea avea o
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importana semnificatid nu numai prin aspectele analizgiteompargia elementelor
fundamentale ale culturii, i prin intensificarea interesului Tn acest domeniu.
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