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Abstract

| intend to show how Camil Petrescu uses art description (ekphrasis) in order to
associate different symbolic values to his characters: by comparing Ella to a madonna and
Emilia to La Goulue, a famous cabaret dancer, Rubens’s Venus, or to nudes painted by Picasso
or Favorv (in Fred Vasilescu’s vision) and to Titien’s Lavinia (in Ladima’s eyes), Camil Petrescu
proves to be among the first Romanian writers who understands the use of such a rhetorical device.

As a theorist of the modern novel, Camil Petrescu could not have overseen the
importance of ekphrasis (art description) in Proust’s novel. The Romanian novelist transforms
the proustian technique of “ekphrastic love” (Swan falls in love with Odette’s when he notices
her resemblance to a Botticellian character). A secondary objective of this paper to show how
Modernist art, and especially the Avant-garde, is reflected in Camil Petrescu’s novels.
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Camil Petrescu porneste in studiul sdu ”Noua structurd si opera lui
Marcel Proust” de la ideea ca o literatura trebuie sa fie sincronica structural
filozofiei si stiintei ei” si explica intelesul noii structuri” folosind exemple din
psihologie, filozofie sau biologie. Scriitorul nu urméreste corelatiile dintre arte,
ci doar pe cele dintre literatura si stiinte, in special psihologia, dar ideea unui
spirit al timpului care se manifesta Tntr-o “structurd” recognoscibila este
esentiala in acest studiu. Ca teoretician al romanului modern care acorda

modelului proustian un rol central, Camil Petrescu nu putea sd nu observe

1 Alexandra Vranceanu preda literatura comparatd la Universitatea Bucuresti din 1993,
este doctor in Litere din 2000 cu o teza publicatd in 2002, Naratiunea vizuald. Cum citim o
poveste in imagini?. Se ocupa de literatura contemporana (Interferente, hibridari, tehnici mixte,
Editura Universitatii Bucuresti, 2007) si de relatiile dintre literaturd si artele vizuale. email:
alexandra.vranceanu@g.unibuc.ro
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importanta pe care o are descrierea operei de arta (ekphrasis) in structura
narativa a Cautarii timpului pierdut. Dar cum traditia discursului care descrie
opere de arta fie in texte critice, fie in fictiuni, este fragild la noi, Camil
Petrescu nu se refera in acest articol canonic pentru modernismul romanesc la
corespondentele dintre limbajul plastic si cel literar.

Dialogul dintre literaturd si picturd, care apare in antichitatea elenista si
se prelungeste in lumea romana, de unde va fi reluat apoi de Renastere este un
topos care se poate regasi reflectat in numeroase texte fictionale ale literaturii
europene. Poezia manieristd (Gianbattista Marino), romanticd (Keats) sau
simbolista (Baudelaire) ia frecvent ca subiect descrierea operei de arta, iar unii
romancieri realisti (Fielding sau Balzac) nu vor dispretui nici ei referinta la
artele plastice. Si fie ca descrierea unei opere de artd apare cu scopul de a arita
(sustine mimesis si ajuta de exemplu cititorul ’sa vada” un personaj, o casa sau
o griadind asemuindu-le cu o picturd), ca reflectie asupra creatiei (tema
“atelierul pictorului”, care permite paralele cu arta scriitorului), de a pune in
abis semnificatia textului (descrierea scutului lui Ahile in Iliada sau preambulul
la Pastoralele lui Longos), ea joaca un rol important in romanul modern?.

Absenta, in cultura romana, a unei traditii a discursului care analizeaza,
prezinta sau claseaza opere de artd se manifesta prin faptul ca putini scriitori
romani folosesc ekphrasis. As vrea de aceea sa analizez aici felul in care Camil
Petrescu reuseste sa adapteze la formula inca fragild a modernismului literar
romanesc o tehnica narativa pe care literatura franceza o mostenise de la antici i o
perfectionase cu Diderot si Balzac. Ma voi opri asupra felului in care referintele la arta
din romanul lui Proust Tsi lasa amprenta asupra stilului narativ al lui Camil Petrescu.

In Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi si in Patul lui
Procust apar multe trimiteri la picturi sau sculpturi celebre: este vorba mai ales
despre stereotipuri vizuale, cum ar fi Madonele lui Rafael, icoane sau statui
grecesti, dar si despre artisti contemporani, ca Matisse sau Picasso. Mai mult
chiar, in Patul lui Procust personajele sunt preocupate de modernism, pe care il
comenteaza din perspective diverse, decoratia interioard, mobilierul, cladirile,
urbanismul, sau artele vizuale. Sa fie vorba despre o influentd a lui Proust?
Desigur ca descrierile detaliate ale unor picturi sau sculpturi, dar si de cladiri
remarcabile sau bucati muzicale sunt frecvente in Cautarea timpului pierdut,
dar recunoastem aici si preocuparea unui observator atent al societatii
romanesti pentru sincronizarea cu spiritul timpului. Influenta lui Proust se
Tntalneste astfel la Camil Petrescu cu interesul pentru Modernism.

Voi analiza aici felul in care Camil Petrescu foloseste ekphrasis pentru a
asocia diverse valori simbolice personajelor. Dacd urmarim felul in care

2 Judith Labarthe-Postel face n capitolul I al cartii sale Littérature et peinture dans le
roman moderne. Une rhétorique de la vision”, L’Harmattan, 2002 o foarte interesantd istorie a
utilizarii ekphrasis in romanul modern.
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scriitorul o compara banal pe Ela cu o Madona si pe Emilia cu La Goulue, o
faimoasad dansatoare de cabaret imortalizata de Toulouse Lautrec, cu Venus a
lui Rubens, cu nudurile pictate de Picasso (in viziunea lui Fred) sau cu Lavinia
lui Titian (in viziunea lui Ladima), putem observa cd romancierul acorda
referintei la arta semnificatii din ce Ti ce mai subtile.

1. Ekphrasis intre literatura si retorica

Traditia descrierii operei de arta se construieste Tn functie de mai multe
repere: primul reper este literar, descrierea scutului lui Ahile Tn cantul XVIII al
lliadei, iar cel de-al doilea retoric, deoarece ekphrasis va fi definit si
transformat intr-un gen literar abia in secolele II-1Il d.C. cu cea de-a doua
scoald sofistd. Descrierile operelor de artd apar insa independent de codificarea
in retoricd, in multe tipuri de texte, de exemplu in idilele lui Teocrit, romanele
lui Longos, Heliodor sau Petroniu, sau in scrieri de tip descriptiv-enciclopedic,
cum ar fi Periegesis de Pausania sau Naturalis Historia de Pliniu. Desigur,
istoria conceptului si a acestui mod descriptiv nu se opreste aici. Dupa o
perioada de cvasi-absenta in Evul Mediu, poetii renascentisti si mai ales
manierigti redescopera utilitatea toposului ekphrastic. Foarte interesant 1nsa,
descrierile de arta apar mai putin in proza si mai mult in poezie, desi In
antichitate romancierii folosiserda frecvent referintele la arta, uneori chiar ca
tema principald . Ekphrasis recapatd un rol important in roman dupa secolul al
XVIll-lea, sub influenta Saloanelor lui Diderot® si din acest moment,
romancierii francezi, germani si englezi vor utiliza din ce In ce mai frecvent
paranteze ce descriu opere de arta, carora le atribuie roluri diverse .

In ultimele doua decenii, ekphrasis a starnit multe discutii in cercuri
variate, de comparatisti, specialisti in retoricd sau istorici de artd . Acest topos
meritd atentie in primul rdnd pentru ca permite interpretarea literaturii din
perspectiva relatiilor sale cu artele vizuale, dar si pentru ca investigheza
influentele reciproce dintre imagine si text, care n perioada modernd au jucat
un rol atat de important. Subiectul este atat de frecvent intalnit in cercetarile din
ultimele decenii ale secolului XX, incat se poate deja vorbi despre un domeniu
de cercetare in sine. Lucrarile care discuta interferentele dintre arte sunt extrem
de bogate in acest moment cand practica studierii literaturii si artei in paralel a
patruns in universitati in mod curent, atat pe teritoriul anglo-saxon, cat si in cel
francofon. In literatura romana procedeul nu a fost analizat probabil si pentru
ca tema dialogului dintre arte, specifica umanismului euopean, apare la noi abia

3 Pentru rolul lui Diderot in istoria ekphrasis, vezi studiile foarte interesante ale lui Bernard
Vouilloux, in special ,,Le tableau ,,en récit”. Diderot et Fragonard” in Tableaux d’auteurs. Apres
[’ut pictura poesis, Presses universitaires de Vincennes, 2004.
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n modernism. Dar este interesant sa vedem cum un adept atit de fervent al
sincronismului cum este Camil Petrescu, si un scriitor atat de preocupat de
corelatii Tntre arte si stiinte, vede dialogul dintre literatura si pictura.

2. Proust si erosul ekphrastic

Unul dintre cele mai frecvente roluri ale descrierii de arta intr-un roman
apare in portretul unui personaj feminin. Si, asa dupa cum ekphrasis se Tnsoteste
incd din antichitate cu encomion-ul, aproape intodeauna un personaj feminin este
aseminat unei picturi sau sculpturi de o frumusete recunoscuta. In cele mai multe
cazuri este vorba despre un stereotip de exprimare si gandire, dar uneori se intimpla
ca asemanarea dintre o femeie si un tablou celebru sa joace rolul de elixir erotic.

Proust preia probabil de la Balzac tema indragostirii motivate de
asociatia unei femei cu un tablou celebru: Swann incepe sa o gaseascd
frumoasa pe Odette doar dupd ce observa cad ea seamand cu un personaj pictat
de Botticelli. Balzac folosise asemanarea dintre un personaj si o opera de arta
ca explicatie pentru dragostea fulgeratoare, dar superficiala in Casa ,,La
motanul cu mingea”, unde tanarul pictor Sommervieux, proaspat intors de la
Roma, se indrigosteste de o necunoscuta doar pentru cd ea seamidna cu
fecioarele lui Rafael. Proust va folosi acest mecanism erotic generat de
prestigiul imaginii pictate in O dragoste a lui Swann. Caci daca Swann nu o
gaseste frumoasd pe Odette la inceput, el se va indragosti de ea printr-0
proiectie dirijata: ”Swann fu surprins de asemanarea ei cu figura Zephorei, fiica
lui Jethro, dintr-o frescd a capelei Sixtine™ si treptat "Swann se invinuia ca
nesocotise valoarea unei fapturi pe care marele Sandro ar fi gasit-o adorabild™ .
”Pana la urma cuvéntul «opera florentina ii ficu un mare serviciu lui Swann. Ti
ingadui, ca un titlu, sa proiecteze imaginea Odettei intr-0 lume de visuri, in care
pand acum ea nu avusese acces si in care se impregna de noblete.”®

Mai mult decat naratorul balzacian, naratorul proustian arata felul in care
prestigiul imaginii pictate provoacd pulsiunea erotica si transformd imaginea
persoanei iubite sau inca insuficient iubite conform cu un model ce corespunde
unui prototip al frumusetii. Scriitorii considera uneori ca artistii sunt capabili sa
imagineze si sa figureze o frumusete superioard celei pe care o intdlnim in
naturd, iar tema pasiunii provocate de asemanarea unei femei cu o opera de arta
nu e lipsitd de legaturd cu mitul lui Pygmalion.

4 Marcel Proust, In cautarea timpului pierdut 1, Swann , trad. de Radu Cioculescu, cuvant
inainte de Tudor Vianu, prefatd de Ov.S.Crohmalniceanu, Bucuresti, Editura pentru literatura,
1968, p.52

5 Proust (1968), p.53

6 Proust (1968), p.54
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Trebuie insa observat ca asocierea unui personaj feminin cu o imagine
stereotipata a frumusetii feminine cum ar fi o Venera sau o Madona produce un
transfer de sens al unor trasaturi care nu sunt doar vizuale. Nu este deci deloc
irelevant ce tip de subiect (religios, mitologic etc) se asociaza personajului
literar si nici ce gen de artist este mentionat; faptul ca personajul e aseméanat cu 0
Venera, cu o0 Madona, sau cu o Magdalena, faptul ca seaména cu un tablou pictat
de Rafael, o statuie a lui Fidias sau Policlet, care sunt inca din antichitate transformati
n reprezentanti ai autoritatii esteticii absolute, sau cu o lucrare avangardista are
si conotatii non-vizuale. Referinta ekphrastica propune o naratiune secundara
(subiectul tabloului citat), dar si niste asociatii legate de codurile culturale de
reprezentare (caracterisiticile simbolice cum ar fi puritatea pentru Fecioara
Maria, senzualitatea pentru Magdalena, frumusetea pentru Venus etc). Aceste
trasaturi non-vizuale sunt poate la fel de importante ca cele vizuale, pentru ca
cititorul care si-o imagineaza pe Augustine, iubita lui Sommervieux din ,,Casa
La motanul cu mingea”, ca pe o0 Madona de Rafael, este gata sa-i atribuie gi un
set de trasaturi morale o datd cu cele plastice. Prestigiul artistului, frumusetea
tabloului, sau popularitatea muzeului unde este expus joaca si ele un rol in
transfigurarea personajului feminin descris prin intermediul ekphrasis .

Asa se face ci in erosul ekphrastic phantasia joaca rolul esential. Inca de
la originile sofiste ale acestui topos, retorii au subliniat cat de important este
rolul phantasiei ca generatoare de imagini mentale Th mecanismul descrierii
operei de artd. Folosindu-si phantasia artistul creeaza o forma care nu exista in
naturd, si deci poate ajunge astfel la ideea de frumos’. Retorul abil care stie sa
se foloseasca de ekphrasis picteaza si el Th mintea cititorilor o imagine folosind
doar cuvinte. Acest pocedeu de transfigurare a realitatii prin asociatia cu o
reprezentare de o frumusete remarcabila functioneaza si in erosul ekphrastic.

2. Camil Petrescu si inventarea unei traditii

Absenta unei traditii a interferentelor dintre arte are in literatura romana
nigte explicatii simple. Arta picturii a fost mult timp influentata de cultura bizantina
si putem vorbi despre 0 scoala de picturd roméaneasca sau despre muzee de arta
tarziu; critica de artd sau istoria artei apar abia in perioada moderna in cultura
romana. Descrierile operelor de arta, fie din domeniul specilizat al discursului
despre arta, fie din domeniu fictional sunt deci rare. Am sa ma opresc in cele ce
urmeaza la trei tipuri de referinte plastice pe care le face Camil Petrescu in cele
doud romane ale sale. Primul caz este cel mai des intalnit in literatura noastra:

7 Pentru definitia phantasiei, tradusi in romana prin imaginasie vezi Philostrate, Viata lui

Apolonios din Tyana, Iasi, Polirom, 1997, trad. Marius Alexianu, p.151.
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refererintele imprecise, trimiterile vagi de tipul frumoasa ca o icoana si care nu
intrd strict vorbind sub incidenta ekphrasis, deoarece nu este vorba despre
descrierea operei de arta in sensul propriu al termenului. Al doilea caz se refera
la referintele cu valoare erotica; am sa analizez felul in care diverse personaje
feminine din romanele lui sunt definite prin intermediul asociatiilor cu reprezentari
feminine celebre pentru frumusetea lor. in final am sa ma opresc asupra
referintelor la arta contemporana, deoarece ele au o valoare teoretica importanta.

2.1. Referingele vagi. Pre-ekphrasis

Tn modul cel mai probabil, atentia lui Camil Petrescu pentru ekphrasis se
datoreaza influentei lui Proust. Scriitorul francez face nenumarate paranteze in
care descrie tablouri sau sculpturi, iar referintele la arta au roluri foarte diverse
Tn economia operei, fie de ilustratie (personajele sunt frecvent descrise Tn ceea
ce au general sau particular prin cate un tablou), fie cu valoare simbolica. Este
adevarat insa ca, spre deosebire de romancierul roman, Proust apartine unei
culturi Tn care ekphrasis are o traditie indelungata, daca ar fi sa amintim doar pe
Diderot sau Balzac: Proust rafineaza un procedeu retoric® si ii redefineste locul
in operd, dar nu inventaza o traditie. Cu totul altul este rolul lui Camil Petrescu,
deoarece el trebuie sa adapteze din mers un procedeu care nu este printre cele
mai banale. in plus, Camil Petrescu nu are o cunoastere profundi a istoriei
artei, spre deosebire de Proust si nici nu locuieste intr-un oras cu traditie in
domeniul muzeelor si colectiilor de artd. Ceea ce explica trimiterile sale
imprecise. Spre exemplu, in discutia despre adulter la popota, naratorul din
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi afirma: ,,Cred ca mi-a vazut
in ochi privelisti de moarte, ca peisajele lunare™® (UN, 14). Vorbind despre
femei, Gheorghidiu face alta referinta de acelasi tip: ,,Pe urma te obisnuiesti cu
surasul si vocea ei, asa cum te obisnuiesti cu un peisaj” (UN, 16). Intr-un alt
exemplu, cand vorbeste despre filozofie in pat cu Ela, el spune ,,Aristotel gasea
cad ramane singurd activitatea, cine nu miscd e mort ca un tablou pe perete,
activitatea e o certitudine.” (UN, 60); altfel, lui Aristotel nu i-ar fi placut deloc
o astfel de asociere, céci el se pricepea bine la pictura si, in asociatiile pe care
le face, alege exemple extrem de subtile pentru a-si defini conceptele esentiale.

Intr-o descriere de natura, apare o asociatie de o banalitate surprinzitoare:

8 Vezi Jean-Pierre Montier (coord), Proust et Les Images, Peinture, Photographie, cinéma,
vidéo, Presses Universitaires de Rennes, 2003.

9 Citez din editia Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdizboi,
Patul lui Procust, Editura Eminescu, 1985 Pentru simplificare am pus intre paranteze sigla UN
urmata de pagina la care se gaseste citatul.
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,Privelistea de aici, din turnul Magurei, e ca de tablou pictat, mare cat un judet.
Un triunghi cu baza la noi, larga de sapte-opt kilometri, Tnalt de vreo doudzeci, pare un
parc marginit net de dealuri. Un parc care imita in realitate o hartd: cu satele asa, in forma
desenatd, de pe hartd, nu cum sunt cand te gasesti in ele, cu cale ferata, cu sosele ca
liniile, fintani, gradini, biserici: O hartd maritad la scara naturalului si mai viu colorata in
verde, alb, negru, rosu, e acum Tara Barsei, dinaintea noastra. Satul Tohanul-Vechi arde
pe stinse.”(UN, 189)

Aceste exemple sunt interesante prin frecventa lor, care aratad
preocuparea constantd a scriitorului pentru universul plastic. Treptat,
comparatiile care fac referinta la artd depasesc stereotipurile. De exemplu,
,»Cred cd am devenit palid ca un mort §i ma clatin. Orisan a Incremenit si el.
Nicolae Zamfir, cu patura ridicata, surdde mereu, absent si bun, ca o icoana
care nu stie cat a fost de slutita de sulite” (UN, 283)

Foarte interesante sunt exemplele unde naratorul face asociatii cu arta
pentru a explica sentimentele pe care i le produce Ela. Cand merge in excursie
la Odobesti si incepe sa aiba indoieli serioase in ceea ce priveste caracterul Elei
si a iubirii ei pentru el, Gheorghidiu face urmatoarea comparatie:

,In cele trei zile, cat am stat la Odobesti, am fost ca si bolnav, cu toate ci paream
de o veselie excesiva. Imi descopeream nevasta cu o uimire dureroasi. Sunt cazuri cand
expertii, intr-un tablou vechi, dupa felurite spalaturi, descopera, sub un peisaj banal, o
madond de vreun mare pictor al Renasterii. Printr-o ironie dureroasa, eu descopeream
acum, treptat, sub o madond crezutd autentica, originalul: un peisaj si un cap strdin,
vulgar.” (UN, 74)

Cateva pagini mai tarziu, dupa aceasta excursie, Gheorghidiu spune ca se
intoarce ,,cu imaginea femeii iubite, ucisd.” (UN, 87) Acest tip de asociatie
mentala reapare cand, revenit intr-0 permisie si dupa ce tocmai facuse dragoste cu Ela,
ea 1i cere sd-i asigure stablitatea financiard in cazul in care el nu s-ar mai intoarce
din razboi. Aceastd cerere i se pare lui Gheorghidiu incompatibila cu calitatile
pe care i le presupunea el Elei si din nou referinta la arta este demitizanta:

,»Am privit-o cu indiferenta cu care privesti un tablou: Si frumusetea ei blonda era
acum de reproducere in culori, vreau sd spun cd avea ceva uscat, fara viata, asa cum e
diferenta intre culoarea uleioasd si grea a tabloului original si intre luciul banal al
cromolitografiei” (UN, 145)

S-ar parea cda pentru Gheorghidiu arta este fie o modalitate de
reprezentare mimetica (harta pentru peisajul vazut de sus), o tehnica inselatoare
(original-copie/ madona renascentista-peisaj banal) si de multe ori un termen de
comparatie pentru starea de indiferenta.

Apar foarte putine trimiteri la imagini concrete. Spre exemplu, vorbind
despre copiii pe care i intilneste intr-o satra, Gheorghidiu face o asociatie cu
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unul dintre tablourile cele mai cunoscute: ,,Sunt frumosi ca ingerii din Madona
Sixtind a lui Rafael” (UN, 196). Cateva randuri mai incolo, naratorul descrie o
tigancd adolescentd pe care o giseste atragitoare: ,,Sugestia picturald nu ma
paraseste si surad gandind la Mona Vana.” (UN, 197).

2.2. Referintele plastice care portretizeazi personaje feminine;
erosul ekphrastic

2.2.1. Ela: Madona si Venera

Frecvente sunt in Ultima noapte de dragoste referintele la stereotipuri
vizuale, la icon®-uri. Trimiterile au aici valoare ideologici, deoarece naratorul
0 descrie pe Ela prin referinta la prototipurile feminine esentiale Tn cultura
occidentald, Venera si Madona. Aici este vorba despre transferarea prestigiului
unui model cultural, mai mult decat de o descriere precis Orientata printr-un
citat plastic. Spre exemplu: ,,As fi vrut sa vad capul acela mic de statuie
greacd, blond, cu ochii albastri, cum e acum in forma noua, sa vad daca ma
priveste cu urd, cu indiferenta. Printr-o fatalitate de neinteles, n-am intalnit-o
nicaieri” (UN, 92). Sau in scena in care naratorul pleaca la razboi si o priveste
pe sotia lui pentru ultima oara de la distanta ea ,,Apare din nou la fereastra, pe
umeri cu o hainutd de matase alba si puf, si-mi trimite un surds de madona
ranitd. E o frumusete dolenta, descurajata si loiala. Are parul auriu si ochii de
un albastru palid. Mai mult ca oricand pare pictatd pe smalt.” (UN, 148)

Evident, existd o infinitate de tipare vizuale care ar putea corespunde
acestor trimiteri vagi, statuie greacd sau madond, dar naratorul nu precizeaza
mai mult. Referinta la artd se foloseste de un stereotip care codificd frumusetea
feminind in functie de cele doud modele feminine caracteristice culturii
europene, Madona si Venera. Stereotipul innobileazd aici femeia, 1i confera
maretie, frumusete, sau puritate, macar pentru o clipd. Idealizarea pe care o
produce in general referinta la artd nu functioneaza insa decat in etape scurte in
Ultima noapte... Spre deosebire de lungile paranteze proustiene, Camil Petrescu
nu face decat sa lumineze scurt chipul Elei, iar asociatiile sale nu ne-o arata cu
claritate. De exemplu, ,,cand, legata la cap cu un tulpan albastrui, cum e uneori
cerul senin (.....) parea intreagd zugravita pe smalt, cu fata aurie.” (UN, 96).
Sau, Tntr-o descriere care o prefigureazi pe cea a Emiliei: ,,In zilele noastre de
dragoste adevaratd, nevastd-mea n-avea niciodatd, goald, poze de elegantd
studiatd. Frumusetea ei era toatd spontaneitate sau miscare. Trantea cu

10 Folosesc termenul in sensul siu englezesc, de emblemi, eventual aparinind culturii

populare, a unei personalitati sau idei.
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picioarele in perne, se Inghesuia sau se rasucea ca sid-si caute ciorapii si orice
misgcare a ei crea o atitudine 1n picturd, neasemanat de frumos, de care ea nu-si
dadea seama.” (UN, 141) Descrierea aceasta face parte tot din scena in care
Gheorghidiu vine inopinat de pe front pentru a o surprinde pe Ela, o scena plina
de referinte la arte.

Aceste ekphraseis au capacitatea de a idealiza personajul, asa cum se
intampla frecvent in astfel de exemple, prin transferul unor trasaturi morale sau
fizice atribuite Tn imaginarul comun unor modele de tipul Venere sau Madona;
imaginea idealizatd a Elei este insd apoi sistematic descompusa de analiza
psihologica amanuntita, care o aratd dintr-o perspectiva opusa. Din acest punct
de vedere, se poate observa o diferentd importanta intre referintele plastice din
Ultima noapte si cele din Patul lui Procust. In ultimul siu roman, Camil
Petrescu foloseste asociatiile cu opere de artd intr-un mod mai nuantat si
adateaza procedeul proustian al asemanarii dintre un personaj feminin si 0
opera de arta ca elixir erotic.

Din punctul acesta de vedere, mai aproape de ” noua structurd” a lui
Proust se dovedeste a fi Patul lui Procust decat Ultima noapte... Portretul
Emiliei este bogat in referinte la artd si ramane din acest motiv foarte departe
de superficialele trimiteri la genuri plastice din Ultima noapte... Tn Patul lui
Procust Camil Petrescu trece de la descrierea imprecisa a unei imagini stereotip
la un ekphrasis similar cu cel proustian.

)

2.2.2. Emilia, ,,un ospdt de carne”

Descrierile trupului Emiliei ocupa o mare parte din Patul lui Procust.
Fred este preocupat sa descrie toate detaliile acestui trup pe care nu il gaseste
neapdrat frumos, care nu exercitd asupra lui o atractie sexuald foarte mare, dar
ale carui forme 1l inspird in schimb la un sir de reprezentari verbale care
amintesc de un caiet de shite. Si daca in Ultima noapte... Camil Petrescu nu-i
face Elei un portret prea clar, Tn Patul lui Procust Tn schimb mentioneaza artisti
sau opere concrete si le da un rol mai important in text. Probabil scriitorul se
referd aici la imagini pe care le-a vazut si care i-au retinut atentia, opere de arta
contemporane cu el sau intrate recent in panteonul valorilor culturale, si nu
reprezentari canonizate citate generic.

Este foarte interesant felul foarte subtil Tn care Camil Petrescu ne arata
cum 1i vine lui Fred ideea sd o viziteze pe Emilia. Ne aminitim cd Fred se
plimba printr-un Bucuresti cuprins de caniculd si in aceasta plimbare fara {inta,
ajunge in fata unui anticariat. Aici el priveste si descrie citeva reprezentari de
diverse tipuri: reproduceri de arta, fotografii, carti postale. Printre ele,
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,,Cateva femei goale. Una — din ce vreme? — cu fusta ridicata in fata, danseaza
cancanul, indoind picioarele cu pulpele excitante intre jartiere, azvarlite din maldarul de
dantelarie alba a ,,dessous”-urilor. E blonda, grasuta, cu sanii prezentati pe danteld, ca
perele mari de lux in cutii de vatd. Trebuie sa fie frumoasa La Goulue sau vreuna din
scoalaei.” (PP, 323)!

Recunoastem in descrierea dansatoarei de cancan portretul incipient al
Emiliei, portret care se va detalia din ce in ce mai mult pe parcursul povestirii
lui Fred prin multiple referinte ekphrastice. Numele lui La Goulue a ramas in
istorie datorita tablourilor si afiselor facute de Toulouse Lautrec si Fred sa afla
probabil in fata unei fotografii care o reprezinta sau, mai probabil, a vreunui
afis; reprezentarile lui La Gouloue dansand cancan la Moulin Rouge sunt foarte
raspandite si, chiar dacé la acea datd nu se Incadrau In ceea ce inca se numea
arta Tnalta, Fred o identifica foarte repede.

Felul in care se decide Fred si se duca sa o vada pe Emilia dupa ce vede
afisul cu La Goulue aminteste de asociatia dintre Odette si fresca lui Botticelli
sau de cea dintre madone si Ela, dar intr-un registru diferit. Aici nu mai este
vorba despre o idealizare, de un transfer de prestigiu, frumusete, gratie,
puritate, ca in asociatiile cu Madonele sau Venerele, ci de cu totul altceva. Aici
ekphrasis are la baza o asociere care privilegiaza trasaturile vizuale.

Faptul cd aceasta asociatie nu se bazeaza pe un transfer de trasaturi
generice non-vizuale, ci are ca scop sa ne facd sa vedem cu ochii mintii un
anume tip de femeie cu un tip anume de corp se vede si in alt exemplu, cel
putin la fel de interesant:

,»o1 Emilia are pentru picturd, ea care seamana cu modelele voinice ale
modernistilor fara sa stie, dispretul unui bucatar pentru prajituri. Cred chiar ca am venit la
ea si mai viu, nu stiu cum, si dintr-un soi de curiozitate provocata de faptul excitant ca
seamana cu nudurile pline, faloase, ale unor pictori pe care un coleg de la Quai d’Orsay
mi le arata la expozitiile de scandal ale pictorilor noi. Ma gandesc la Picasso, mai ales la
Favorv” (vocea lui Fred, PP, 357)

Asocierea Emiliei cu un model pictural nu este suficientd ca sa produca
indragostirea si sa transfigureze femeia, pentru ca, pe de o parte, nu este vorba
despre niste artisti prestigiosi, ci de “expozitiile de scandal ale pictorilor noi”,
si pe de altd parte, referinta lui Fred se face la modelele acestor artisti, nu la
vreo picturd concreta. Spre deosebire de Swann, care se indragosteste de Odette
cand i se reveleaza asemédnarea ei cu Sephora a lui Botticelli, aici curiozitatea
lui Fred nu mai produce decat excitatie.

Este posibil ca scriitorul sd nu fi cunoscut prea bine arta modernd, ceea
ce ar explica de ce In “Noua structurd si opera lui Marcel Proust” descrie

1 Aceeasi editie. Am prescurtat titlul prin sigla PP.



Descrierea operei de artd in romanele lui Camil Petrescu 155

modernismul urmarind corelatiile dintre stiinte si literatura si nu face referiri la
artele vizuale care sunt, totusi, esentiale in descrierea schimbarii de paradigma.
Este, de asemenea, posibil ca scriitorul sa nu fi avut mare admiratie pentru arta
contemporanad, ceea ce este de altfel destul de obignuit. Rareori se gaseste un
dialog admirativ intre artisti si scriitori din aceeasi generatie, de multe ori ei
preferd sa descrie opere consacrate de muzee. Trebuie sd amintim si faptul ca
”Noua structurd si opera lui Marcel Proust” a fost la origine o conferinta
publicd, nu o lucrare stiintificd si poate Camil Petrescu nu a considerat ca
merita sa investigheze prea multe tipuri de interferente.

Tn orice caz, indiferent care sunt motivele pentru care asociatia dintre
Emilia si arta modernistd nu are ca efect idealizarea estetica a Emiliei, totusi
frecventa asocierilor plastice ramane evidentd. De fapt, imaginea Emiliei este
urmarita de Fred prin orice metoda si, fie ca face asociatii surprinzatoare, cum
ar fi cea la Picasso sau la picturile moderniste, fie cd ramane la referintele
vizuale stereotipate, ca Gheorghidiu cand o descrie pe Ela, faptul ca focalizarea
se face mereu pe portretul Emiliei aminteste de o tehnicd proustiand. Pe
parcursul romanului sdu, Marcel o vede pe Albertine mereu altfel si o asociaza
mereu cu alte repere plastice: parul ei seamana cu al infantelor lui Velasquez,
coapsa aminteste de gatul lebedei din Leda lui Leonardo da Vinci, unele din
expresiile Albertinei il fac pe narator si se gandeascd la caricaturile lui
Leonardo, iar uneori trimite la tablourile pictate de La Tour'?. Rezultatul este o
imagine miscata, care ne lasa sa vedem clar cateva detalii, dar care dizolva
portretul ei ntr-o masa de forme confuze.

Chiar atunci cand se refera la imagini stereotip, Fred alege imagini
demitizatoare. Cand descrie chipul Emiliei, Fred observa: ,,in orice caz, seamana
mult 1n privinta aceasta cu acele capete cu pielea intinsa, cu rosu in obraji, din
cartile postale ilustrate pe care scrie intr-un colt ,,Souvenir”.” (PP, 329) sau,
dupa descrierea detaliatd a capului Emiliei, observa ca are ,,0 frumusete ideala
desenata de un profesor de caligrafie, fara nici un mister” (PP, 543)

Si daca aprecierea redusa pe care Fred o are pentru pictura modernista nu o
idealizeaza pe Emilia, nici macar referinta la Rubens nu o poate transfigura: ,,Are
pantecul prins sus Tntr-un corset de grasime robustd, ca Venus a lui Rubens, si care
numai cand e culcata se largeste putin” (PP, 350). Este foarte interesant ca, atunci
cand referintele ui Camil Petrescu la artd devin mai concrete, fara sa ajunga niciodata
la subtilitatea ekphrasis-ului proustian, ele isi pierd calititile non-vizuale. Atunci
cand numeste o pictura a lui Rubens, naratorul alege un detaliu si aici important
nu este subiectul tabloului ( ca Th cazul madonei pictare pe smalt sau a statuilor
grecesti), ci felul in care este reprezentat pantecul zeitei. Si deci, chiar daca nu e
vorba de un detaliu dintr-un tablou citat anume, este un detaliu care caractersitic
nudurilor rubensiene care poate fi usor vizualizat .

12 Vezi Claude Gandelman, Le regard dans le texte. Image er écriture du Quattrocento au
Xxe siecle, Méridiens Klincksieck, 1986, in special p.119-153.
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Ladima, care o idealizeazi pe Emilia, o asociazi cu un model de Titian. intr-o
scrisoare, el viseaza cu ochii deschisi la sotia pe care si-ar dori-o: ,, Ah, si-o nevasta,
o nevasta plinuta, alba ca tine, cu ochii mari, verzi, numai viata, stralucitoare de
curdtenie i sanatate... ca un model de Titian, asa ca Lavinia, ca Emilia, ca sa prepare
ceaiul... Sa ai papuci calzi... Asta... asta... visez.” (PP, 403). Este remarcabila preferinta
naratorilor din Patul lui Procust pentru modelele pictorilor, pe care le vad mereu
in spatele picturilor, indiferent ca se refera la tablouri moderniste sau clasice.

Personajele feminine din romanele lui Camil Petrescu, si in mod special
Emilia, sunt frecvent reduse la o imagine de ochiul naratorului, care pare ca
surprinde instantanee si apoi le descrie pe rand. Dar apar surprinzator de putine
referinte la Doamna T, frumusetea ei este oximoronica si ideala: ,,Era pentru
mine o bucurie chiar numai s-o privesc, cercetand-o ca pe un tablou...Femeia
asta, care la Tnceput nici nu mi s-a parut frumoasd, m-a facut sa descopar
frumusetea” (PP, 495). Foarte interesant, corpul doamnei T este descris cu mai
putine detalii decat cel al Emiliei si imaginea refuza sa se lase prinsd. Apare
deci descrierea negativa care de multe ori precede ekphrasis — scriitorul afirma
ca nu poate descrie chipul/expresia/etc. a unui personaj si 1si exprima regretul
ca pictorii nu au dat o reprezentare pe care ar putea-0 folosi ca model, iar
cuvintele sunt incapabile sa dea o imagine clard. Descrierea negativa, care este
expresia fascinatiei meduzante pe care o resimte descriptorul se manifesta in
cazul lui Fred prin afirmatia ca si-ar fi dorit sa aiba fotografii obscene ale
Doamnei T pentru ca imaginea ei sd poata fi fixata astfel.

Si in Patul lui Procust Camil Petrescu continua sa faca trimiteri generice,
dar alege detalii vizuale semnificative. Tntr-un context in care comenteaza arta
vestimentatiei, face urmatoarea asociatie cu valoare descriptiva:

,De altfel, le cunosteai pe cele caiteva femei care care fiaceau un fel de
francmasonerie a elegantei, pentru ca in anul acela erau singure care in loc de halat un fel
de pelerine in culori vii (de pildda Mouthy, L.C., chiar doamna care mad urmarea), cu gulere
mari ca in tablourile flamande si care le tineau capetele ca in vaze smaltuite, pelerine pe
care le lasau sa falfaie libere de tot in jurul corpului, pentru ca astfel sa iasa in mai mult
relief plinul subtire si robust al trupurilor tinere.” (PP, 375)

4. Imaginea artei moderniste in romanele lui C.P.

Camil Petrescu nu are cultura care 1i permite lui Proust s faca asociatii
cu tablouri mai putin cunoscute, cu detalii neasteptate si care fac sa intervina
dimensiunea vizuala in interiorul textului. Si nu are nici traditia Saloanelor
pariziene, care deschide drumul artei contemporane, nici Luvrul, un inepuizabil
album de opere clasice gata sd se transforme in ilustratii in absentia. Dar interesul
scriitorului roman pentru modernism si hcrederea sa Tn corespondentele dintre
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arte si stiinte 11 face sa introduca in Patul lui Procust numeroase idei privitoare la
arta contemporand. Gheorghidiu nu are asemenea gusturi frivole, el e filozof si deci se
margineste la arta clasica. In schimb, mondenul Fred pare mereu preocupat si-si
completeze educatia, mai ales daca la un vernisaj o poate intdlni pe doamna T.

Astfel ca Fred face o relatare despre un eveniment petrecut in Bucuresti
in 1924, prima expozitie internationala de picturd, grafica si sculptura
organizatd de Contimporanul. Au expus diversi artisti, printre care Brancusi si
Marcel lancu. Felul in care comenteaza Fred sloganul expozitiei, ”Jos arta”,
mobilierul (printre obiectele expuse este si mobila semnata de Marcel Iancu),
arata ca interesul lui este destul de mic. Nici macar provocarea avangardista nu
il impresioneaza prea mult pe Fred, care este foarte preocupat de prezenta
Doamnei T, cu care insa nu vorbeste. Iatd descrierea unui tablou modernist n
viziunea lui Fred: ,,un panou maritim, cu jumatati de cordbii, cu faruri
intrerupte, de parca totul ar fi fost pictat pe sticla, si spart fiind, n-a mai stiut
nimeni sa potriveasca bucatile la loc, punandu-le apoi la intdmplare.” (PP, 445)

Dialogul dintre Fred si Ladima, ambii preocupati de Doamna T, Ladima pentru
ca tocmai vorbise cu ea si o refuzase, iar Fred pentru ca voia sa stie ce spusese
ea, se petrece n fata unor tablouri abstracte: ,,Iin dreptul nostru erau trei panze
ale unui pictor rus care infatisau cateva scene apocaliptic geometrice, Insa cu o
geometrie de raze lungi si de cercuri de culoare de aceeasi nuantd, suprapuse,
care-i placeau mult lui Ladima, caci le examina nervos si straruitor: — Mare
pictor.... Asta da... e un progres in arta. ”, afirma Ladima.

Tablourile 1i apartin probabil lui Kandinsky, dar afirmatia legata de progresul
in artd este cel putin naiva. Insd daca ne amintim ca in ,,Noua structura si opera lui
Marcel Proust” Camil Petrescu vorbeste despre schimbarea de paradigma produsa in
modernism si ¢a o leaga nu doar de literatura, ci si de stiinte, afirmatia privitoare la
“progresul in artd” pe care o face Ladima poate fi interpretatd din perspectiva
sincronismului. Adica ar fi posibil ca Ladima, mai interesat sa tragd concluzii
de natura teoretica decét Fred, sa considere ca progresul adus de abstractionism
n artele plastice este in concordantd cu spiritul timpului. Dar comentariile la
modernism, care revin frecvent in roman, se referd mai mult la urbanism sau la
moda si nu ajung la principii generale care sa cuprinda si pictura sau sculptura.

Concluzii

Din cele cateva exemple comentate aici se pot trage mai multe concluzii.
Prima este ca influentat de frecventa si subtilitatea ,,sugestiilor plastice” si a
descrierilor de artd din romanul proustian, Camil Petrescu parcurge foarte rapid
in cele doua romane ale sale citeva etape din istoria ekphrasis. Astfel, scriitorul
roman trece de la trimiterea lapidard si generalizanta la stereotipuri vizuale
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(icoane si statui grecesti), pe care toatd lumea le cunoaste, dar pe care nimeni
nu le mai descrie, la exemple mai subtile. Tn Patul lui Procust Camil Petrescu
foloseste descrierea imaginii ca mecanism narativ, desi nu 1i da un rol la fel de
important ca Proust. Caci daca dupa ce observa ca Odette seamana cu Zephora
de Botticelli, Swann Tsi reproseaza ca nu a gasit-o frumoasa de la inceput si,
treptat, se Indragosteste de ea, in schimb Fred, dupa ce vede imaginea care o
reprezinta pe La Goulue, nu face decat sa-si petreacd o dupa-amiaza de vara cu
Emilia. Pe de alta parte, obsesia corpului Emiliei, descris cu atatea nuante
aproape pana la obsesie este poate motivatd, asa cum de altfel marturiseste
Fred, de aseménarea ei cu “modelele modernistilor”.

O altd dovada ca in Patul lui Procust Camil Petrescu a invatat sa
manuiasca ekphrasis este felul in care foloseste, ca si Proust de altfel si Balzac
Thaintea lui, mai multe referinte ekphrastice pentru a descrie un singur personaj.
De la madona pictatd pe smalg care este referentul vizual al Elei, scriitorul a
trecut la suprapunerea detaliilor Tmprumutate din diverse tablouri: chipul Emiliei
aminteste de ilustratele de pe cutiile de bomboane, corpul de modelele lui
Picasso, are sanii ca La Goulue, pantecul ca Venus a lui Rubens etc. Acest tip
de colaj vizual aratd ca pictura a capatat pentru Camil Petrescu o consistenta
vizuald, pe care el o foloseste pentru a ne ajuta sd o vedem mai bine pe Emilia.
Este de altfel pentru prima datd in romanul romanesc cand se folosesc atat de
multe referinte plastice pentru a descrie un singur personaj. Se poate de aceea
spune ca tehnica proustiand de portretizare a personajelor prin referinta la arta o
preia Camil Petrescu de la Proust nu in Ultima noapte, ci in Patul lui Procust.

La un alt nivel, Camil Petrescu face chiar un pas catre unul dintre cele mai
interesante roluri pe care le poate lua ekphrasis intr-un text literar si pe care il
ntalnim in special Tn romanul modern. Este vorba despre discursul reflexiv/teoretic
despre arta, pe care scriitorul 1l foloseste ca pretext pentru a vorbi despre spiritul
timpului sau pentru a face o paraleld intre creatia literard si cea plastica. Acest
tip de discurs, vechi cat toposul ut pictura poesis™, apare in stare incipienta in
referintele la expozitia avangardistd descrisa de Fred, dar ea nu conduce la discutii
semnificative despre arta contemporana. Si, mai ales, nu prelungeste discutia
despre modernismul roménesc in zona artelor vizuale, care Tn acel moment erau,
prin dadaisti si prin Brancusi, cat se poate de sincrone cu Modernismul european.
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