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Résumé

Dans cette étude, nous nous proposons d’apporter une réflexion sur le prologue de la
tragédie Erophili du dramaturge Gheorghios Chortatzis, traduit en roumain par le Métropolite
moldave Dosoftei. Notre analyse vise surtout le personnage de la Mort (qui remplace, dans le
texte de Chortatzis, la figure mythologique du nocher des Enfers, Charon), qui prononce un
monologue ayant le rdle de retracer le portrait de cette entité apparemment irreprésentable.
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Un manuscris al Bibliotecii Academiei Romane (ms. rom. 3456, f. 365™-368")?
conserva o copie de secol XVIIE a traducerii Mitropolitului Dosoftei la prologul
piesei Erofili a dramaturgului cretan Gheorghios Chortatzis. Autorul grec prelucrase
piesa L ’Orbecche a italianului Giambatistta Giraldi-Cinzio (1504-1573) si tiparise
textul la Venetia in mai multe editii, prima datand din 1637%. Dosoftei nu transpune

1 Cristina Bogdan este lector universitar la Facultatea de Litere a Universititii din Bucuresti, i

cadrul Departamentului de Comunicare si Relatii Publice, unde preda cursuri si seminarii de Istoria
Culturii si a Mentalitatilor, Istoria Reprezentarilor Colective si Antropologie Culturala. Doctor in filologie al
Universitatii din Bucuresti si al Universitatii Paris XII, cu teza Viziunea asupra Mortii in cultura
romdnda veche (2007). Autoare a lucrarii Imago mortis in cultura romdnd veche (sec. XVII-XIX),
Bucuresti, Ed. Universitatii din Bucuresti, 2002. E-mail: cristinabogdan1976@yahoo.fr.

2 Manuscrisul a fost descoperit si prezentat de Al. Elian intr-un articol intitulat ,,Dosoftei,
poet laic”, publicat in revista ,,Contemporanul”, nr. 21/1967, p. 3.

3 O copie dupa autograful mitropolitului Dosoftei, intocmitd in 1732 in Moldova, de un
diac Gauvril, cf. Dosoftei, Opere, vol. I, ed. de N. A. Ursu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1978, p. 485.

4 lbidem, pp. 485-486.
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in limba romana decat prologul, rezuméand la sfarsitul versurilor subiectul tragediei
in ,,cateva rAnduri fermecitoare, care aduc a basm (fioros) concis™™: ,,Aceste versuri
sunt pentru Filogon, imparatul din Eghipet, carele murindu-i impardateasa i-au
ramas o hiica, lerofila, pre numele maicd-sa. Si o crestea tatal sau, astiptandu-i
narocul si avand dese razboaie si neodihna de doi domni puternici di la Africa.
Crescand pre un cucon nemerit de impdrat si nestiut, si fiind din imparatii Africdi,
care perisd, s-acel cucon sa amistuisd nestiut, nemerit la Filogon si crescut. Si
deprins cu razboaiele, statu hatman la Filogon pentru vitejia lui. Si bate de infrangea
pe tofi. Si statu paci lui Filogon de catra tot pentru vitejie lui Panaret. Si
crescandu-i hiica-sa de maritat, o petiia 2 tinerei crai. lar lerofili cu hatmanul
Panaret, ficiorul de imparat nestiut, cu taind era amdndoi impreunati si dragi.
Si oblicind batranul, nu vru sa-i ierte, ce umoard pre ginere, §i fiicd-sa sa
giunghe deasupra mortului. lar pre imparatul mamca hiica-sa §i cu roabele [-au
dat gios din polimar si [-au umorat, cd venisd sd-s vazd moarte hiicd-sa.”®

Interesanta este alegerea operatd de carturarul moldovean: desi avea acces la
intregul text al tragediei, dupa cum demonstreaza rezumatul Intocmit cu precizie si
claritate, nu talmaceste decat prologul, caruia 1i contureaza statutul de text
independent. Ne ofera astfel un discurs al Mortii, amintind deopotriva de traditia
medievald a convorbirilor omului (fie el plugarul boemian’, invatatul polonez
Policarp®, viteazul rus Anika® sau pacatosul italian'®) cu Moartea sau a replicilor
din Dansurile macabre, ca si de obsesia baroca a sfarsitului, care pusese in
migcare atatea condeie in Europa de Apus si de Rasarit a veacului al XVII-lea.

Monologul debuteaza cu o secventd de autoportret, ce s-ar putea inscrie
in linia vizuala inaugurata de Triumfurile Mortii din iconografia italiana:

,Sadlbatica-s, fieraticd, intunecatd-n fatd,
lar coasa care-m tii amdnd, ciolane mi-s cu greatd.
Cu fulgere, cu tunete, din iad de la prapaste

MG slobozdrd de-am iesit sd fac lumii napaste.”!

5 Dan Horia Mazilu, ,,Charon lasi locul mortii”, in ,,Transilvania” (Noud Serie Noud, anul
XXVI), nr. 4/1996, p. 17.

6 Dosoftei, ed. cit., p. 487.

7 Johannes von Tepl, Plugarul si Moartea, trad. din Ib. germ. medievald de Marin Tarangul
si Emmerich Schéffer, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997.

8 Charles Zaremba, Le Dialogue du Maitre Polycarpe avec la mort et autres textes
macabres polonais, Paris, Institut d’Etudes Slaves, 1997.

9 Tatiana Bilinbakhova, ,,The image of Death in the art of ancient Russia”, in Humana
fragilitas. The themes of Death in Europe from the 13" Century to the 18" Century, editor
Alberto Tenenti, Clusone, Ed. Ferrari, 2002.

10 La deputacione che fa la morte contra lo peccatore”, in Codicele Suardi (1492-1493),
ed. de Antonio Previtali, Leggende agiografiche ovvero Storie illustrate di santi, diavoli e
cavalieri, Bergamo, Centro Studi Valle Imagna, 2005, pp. 109-114.

11 Dosoftei, ed. cit., p. 377 (toate citatele din Prolog urmeazi ed. cit., pp. 377-380).
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Si continud, pentru a sublinia imposibilitatea stabilirii oricarui tip de
relatie: ,,Oarba-s, nemilostivnicd, surda si fara gurd.” Puntile de acces sunt
astfel taiate, nivelurile unei posibile comunicari vizuale sau verbale fiind
definitiv eludate. Personajul actioneaza ca o masinarie, programatd sa coseasca
(caci instrumentul adiacent este aici coasa) reprezentantii tuturor categoriilor
sociale, demnitatilor si varstelor umane. Acelasi topos al extinctiei universale,
pus in pagina si de Miron Costin in Viiata lumii, este dezvoltat intr-o structurad
demna de cohortele de trupuri ravasite de atingerea mortii, ce populeaza unele
dintre panzele lui Pieter Brueghel cel Batran sau Hieronymus Bosch:

,,Cd eu pre domnii, pre-mparat, boieri si pre viadicii,
Bogatii si puternicii, taranii si calicii,

Si tot batranii, tinerii, mari §i mici depreund,

Si pre-ntaleptdi si-nvdtat, si ceata cea nebund,

Cu steje-i tai in coasa mea si-i trag cu neagra moarte,
Si-n floarea tineretilor eu dintr-a vietii soarte

Stricu-i si rasdpascu-le nume, cinste i slava,

Pre fratdi si prietenii despart fara zabava.”

In confruntarea regizati de carturarul din Boemia — Johannes von Tepl —
dintre Plugar si Moarte, aceasta din urma afirma raspicat cd nu exista individ
care sa poatd, pe baza calitdtilor cu care a fost Inzestrat sau printr-un siretlic
oarecare, sa se sustraga sfarsitului unanim valabil: ,,Pe nobil, nu il crutam, nici
stiinfa nu ne spune nimic, frumusetea nu ne apare frumoasa, harul, dragostea,
durerea, vdrsta batranului sau tineretea si orvice alt lucru nu au nici un pret
pentru noi. Suntem la fel ca soarele care §i peste rau si peste bine straluceste.
Binele si raul ascultd de noi! Oameni luminafi care stiu sa porunceascd
duhurilor, nouda ne cad pradda. Mesteri mari in magie neagra §i iscusitele
vrdjitoare nu ni se pot impotrivi. Sa zboare pe maturi, sa calareasca tapi, la
nimic nu le ajuta! Medicii care lungesc viata ne cad noud pe mdand: radacini,
ierburi, alifii si toate prafurile vindecdtoare nu ii ajutd cu nimic.”*?

Ampla structurd ubi sunt? inclusd in prolog este menita sa intareasca
ideea atotputerniciei Mortii, stapanirea ei intinzandu-se si asupra celor care prin
faima, bogatie sau cunoastere (,,slava, scriptura s-armele”; ,cinstea chesarilor,
puterea §i ddrjia”) pareau a nu se incadra in tiparul trecerii. Interesantda este
incercarea de personalizare a unui motiv aparent schematic, prin mutarea
accentului de pe ,,celebritatile” Antichitatii (in frunte cu mereu invocatul
Alexandru Macedon), pe indivizi care apartin sferei familiaritatii si a intimitatii:

Spuneti-mi, astdzi unde va-s prietenii §i fratii,
Unde va sunt acei iubit, alesii si giuratii,

12 Johannes von Tepl, op. cit., pp. 25-26.
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Unde va-s cei impodobiy, ce iesiia la giocuri,
Ce mirosiia la stramtori, cu dragoste si moscuri,
Unde sunt cei cu buzele de miere undatoare,
De putea face noptile sa verse stralucoare?”

Raspunsul la retoricul ubi sunt? introduce n discurs umbra unui univers
in ruina, in care spectrul necrutitor a eliminat deopotriva indivizii si
civilizatiile din care acestia au facut candva parte:

,Tot sunt de coasa mea tdiaf, de mine sunt stricate
Cetat, orase,-mparatii, si-n farna sunt uitate.”

Cadavrul, morméntul si iadul sunt etapele sau popasurile finale ale
demersului distructiv, starea de descompunere corporald asociindu-se cu 0
anumitad topografie a lumii de aici si de dincolo:

,,Nices sa vad, ca-s in pamdnt de zac ciolane goale (...)
Sa gandiia cd va trdi si nu-i va strica moartea,

Acmu li-i trupul in mormdnt si-n iad le este soartea (...)
Tot fara gura ldcuiesc in gropi, li s-au stans graiul,
Fara de soare, supt pamant, la intunerec li-i traiul.”

Orice trecere presupune o prefacere, iar Thanatos este marele magister
ludi al schimbarilor degradante si ireversibile. Bucuria se metamorfozeaza in
tristete, tineretea si frumusetea sunt supuse dezagregarii, maretia cade in uitare,
fericirea nuntii se converteste in jalea inmormantarii.

»Nechemata” (altfel spus, venind pe neasteptate), Moartea din versurile
transpuse de Mitropolitul Dosoftei in vesmant romanesc pregateste terenul
pentru o iconografie dincolo de granitele canonului, ce se va derula de-a lungul
veacului al XIX-lea pe fatadele exterioare ale locasurilor de cult muntenesti®.
In text, ca si in fresce, ea elimina tot ce-i std in calea marsului triumfal:

,,Cosdsc mirese §i pre miri, nuntagii de la nunte
Le schimb si bucuriile in pldns si-n lacrami multe.
Lautele, cobuzele, la veselii de giocuri,

Cu bocete le primenesc de plang n toate locuri.”

Cu cat semnele vietii sunt mai consistente, cu atat aparitia sfarsitului induce
un sentiment al deznadejdii mai acut. Intalnirea dintre tinerete (cu tot arsenalul ei
de frumuseti) si spectrul deznodamantului este generatoare de emotii puternice.
ntr-o carte consacrata relatiei tensionate dintre Venus si Moarte, Gert Kaiser

13 Vezi, In acest sens, Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneascd (sec.
XVII-X1X), Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, pp. 54-58; pp. 100-101 si Cristina Dobre-Bogdan,
Imago mortis in cultura romdnd veche (sec. XVII-XIX), Bucuresti, Ed. Universitatii din Bucuresti,
2002, pp. 13-62; pp. 198-225.
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explica ruptura si dezechilibrul pe care o astfel de juxtapunere le provoaca: ,,Quand
la Mort rencontre Vénus c’est la collision brutale entre la vie et la mort. Car la
féminité est symbole de vie, de fécondité, symbole infiniment plus puissant que
celui de I’enfant puisque la femme incarne la permanence, la pérennité, tandis que
’enfant — image inversée de la mort —n’est porteur que de sa seule vie a venir.”**
Cu atat mai socant este contrastul dintre frumusetea chipului insufletit si
hidosenia scheletului in care se va transforma dupa trecerea ultimului prag existential,
atunci cand apar reunite intr-o singura imagine a fiintei umane scindate, cum se
intdmpla in cateva tablouri®® centrate pe motivul memento mori. ,,Jumatatea vie”
si ,jumatatea moarta” compun niste fapturi hibride, capabile sa reveleze taina mortii
inscrise in viata. Ca-ntr-un renascentist exercitiu de disectie, pictorul descopera
simultan privitorului stadiul actual si cel post-mortem al trupului, sugerand ca
sfargitul se afla in nuce in oameni. Nu mai este vorba de prezenta dublului de
dincolo de mormant, imagine in oglindd a omului viu (cum se intdmpla in
Legenda Celor trei Morti si a Celor trei Vii*® sau in Dansurile macabre®’), ci de
treapta urmatoare a devenirii, pe traseul care curge dinspre leagan catre mormant:

14 Gert Kaiser, Vénus et la Mort. Un grand théme de [’histoire culturelle de I’Europe, trad.
din Ib. germ. in 1b. franc. de Nicole Taubes, Paris, Ed. de la Maison des Sciences de ’Homme,
1999, p. 1: Cand Moartea o intalneste pe Venus, are loc ciocnirea brutald dintre viatd si moarte.
Céci feminitatea este simbolul vietii si al fecunditdtii, simbol infinit mai puternic decat cel al
copilului, intrucit femeia intruchipeazd permanenta, perenitatea, in timp ce copilul — imagine
inversatd a mortii — nu este decat purtatorul propriei vieti ce va urma. (trad. n. — C. B.)

15 De pilda, tabloul lui Johann Michael Eder, Tdndrd, pastrat in Muzeul orasului Rosenheim
(Germania) sau un neobignuit suport de prosop, din lemn, reprezentdnd un personaj sectionat in doud
parti egale (bustul unei femei incoronate si reversul lui scheletic), conservat in Muzeul de Arta Populara
Tiroleza din Innsbruck (Austria). Pentru mai multe exemple din arta europeand a secolelor al
XVIl-lea si al XVIII-lea, vezi Maria Giulia Aurigemma, ,,Nosce te ipsum: the representation of Death in
the countries in the Germanic area and the Netherlands”, in Humana fragilitas..., op. cit., p. 170.

16 Pentru detalii referitoare la aceastd tema iconografic, vezi Groupe de Recherches sur les
Peintures Murales, Vif nous sommes... morts nous serons. La rencontre des trois morts et des
trois vifs dans la peinture murale en France, Ed. Cherche-Lune, 2001.

17 Literatura de specialitate consacratd fenomenului literar si iconografic al Dansurilor macabre
este foarte vastd. Mentionam aici, in ordinea cronologica a aparitiei lor, doar cateva dintre cele mai
semnificative lucrari dedicate acestei problematici: G. Peignot, Recherches historiques et littéraires
sur les danses des morts et sur l'origine des cartes a jouer, Dijon/Paris, Ed. Lagier, 1826; E.-H. Langlois,
Essai historique, philosophique et pittoresque sur les danses des morts, Rouen, Ed. Lebrument, 1851;
G. Kastner, La Danse des morts, Paris, Ed. Brandus, 1852; L. Dimier, Les Danses macabres et [’Idée de
la Mort dans 1’Art Chrétien, Paris, Ed. B. Bloud, 1902; H. Rosenfeld, Der mittelalterliche Totentanz.
Entstehung-Entwicklung-Bedeutung, Kéln, Ed. Bohlau-Verlag, 1954; Fiorella Cichi, Liliana De
Venuto, Il movimento dei Battuti e le Danze Macabre della Val Rendena, Calliano, Ed. Manfrini, 1993;
H. Utzinger, B. Utzinger, Itinéraires des Danses macabres, Chartres, Ed. J. M. Garnier, 1996; V. Infantes,
Las Danzas de la Muerte. Génesis y desarrolo de un género medieval (siglos XIII-XVII), Salamanca,
Ed. Universidad de Salamanca, 1997; André Corvisier, Les Danses macabres, Paris, Ed. Presses
Universitaires de France, 1998; U. Wunderlich, Der Tanz in den Tod. Totentdnze vom Mittelalter
bis zur Gegenwart, Freiburg, Ed. Eulen Verlag, 2001; F. Massip, L. Kovacs, El baile: conjuro
ante la muerte. Presencia de lo macabro en la Danza y la Fiesta Popular, CIOFF Espafia, 2004.
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wPelita alba, rumana, §i fata mangdioasa

De vdrsta de cea tdnara o fac de-i viermanoasd.
Si pieptul acel dezmierdat, dragostea si dulceatd,
1l fac de este imputit de fi-i de ddnsul greatd.”

Nu numai Moartea are darul prefacerii, ci si adjuvantul ei, Timpul. ,,Legatura
lor conjugala”, identificata de Cristian Livescu in poemul costinian Viiata lumii, nu
lipseste nici din randurile lui Chortatzis, muritorilor imputandu-li-se inconstienta
afisata 1n fata acestor instante ireversibile. ,,Cine are urechi de auzit sa auda...”
pare a spune macabrul locutor. Avertismentele sunt insd zadarnice, gandul
sfargitului si al lumii de dincolo nu pare a-i ,,Jocui” pe oameni:

31 preste toate cdte-am zis, tot stat cu mine-n poard,
Nime nu-s baga-n mintea sa iadul ce-a sa-i umoard. (...)
Amar de ei, becisnicii, ca nu cauta sa-s vaza

Cum li sa scurtd zilele, anii sa-mputineazad.

Alaltaieri, si cea de ieri, si zilele ce vine

Nu vad ca nu sd mai tdlnesc sa-i custe pre lung bine.
Ca-n clipitura ochilor tot omul s-a schimba-sa,

Fara de mila-n coasa mea va fi taiat din casa.”

Inavutirea si satisfacerea plicerilor epicureice sunt preceptele dupa care se
ghideaza ignorantii ,.clienti” ai Mortii. Aviditatea trairii clipei la nivel strict fiziologic
(,,Ce cum ar hi lumea a lor, legatd cu urice, / Ase n-au satau de nemic, tot cautd sa
mandnce.”) este blamata de inteleptul performer al discursului, pe deplin constient
de caracterul vremelnic al celor carora li se adreseaza. In spirit crestin, un
sfarsit bun este doar punctul final al unei vietuiri pe masura, asa incéat ,,calaul”
simte nevoia sa ofere viitoarelor victime codul unei ars bene vivendi:

,.De patima lui Filogon foarte sa v-avef teamd,
Strambatatea, pre cdt putet, urdt fara de samd.
Parasit strambatatile, nu asuprit saracii,

Nu despoieret pre misei, nu facet cum fac dracii.”

Un personaj arhicunoscut, desi neintilnit inca

Sa zabovim putin asupra personajului care conduce jocul Tn prologul
tragediei Erofili. Chortatzis inlocuieste mitologica figura a lui Charon (din
piesa lui Giraldi-Cinzio care i-a servit drept model) cu mai familiara Moarte.
Intregul text este o formula de prezentare, la persoana intai, a acestei entitati
plasate sub zodia paradoxului: desi unanim recunoscutd, nu va fi personal
intalnita decat in momentul in care cunoasterea va fi definitiv obstructionata de
insusi obiectul ei de studiu. Aceastd ,,prezentd absentd” — cum este numita
moartea de filosoful german Paul Ludwig Landsberg ntr-un eseu dedicat
fenomenului-limita'® — a capatat contur de-a lungul vremii sub pana scriitorilor
sau sub penelul pictorilor, transgresand statutul de realitate ireprezentabila.

18 Paul Ludwig Landsherg, Eseu despre experienta mortii, trad. din Ib. fr. de Marina
Vazaca, ed. a ll-a, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2006.
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»Ca de pre chip stiuta sunt prin tardle prin toate” — 1si enunta inca de la
inceput celebritatea protagonista prologului, pentru ca spre finalul textului sa
reia ideea unanimei ei recunoasteri: ,,Puterea mea tot o cunosc si stiu §i de-a
mieu nume”. Portretul pe care si-l intocmeste este in concordantd cu
propunerile iconografiei: o aparitie scheletica, de culoare intunecata, inzestrata
cu o invincibila coasd. O prezentda terifiantd, manifestandu-se Tn cele mai
neasteptate contexte, si careia nu i te poti sustrage prin nici 0 manevra:

,,Cine din lume va gandi cu mestersug sa fugda,
Sa scape de la coasa mea, sd custe viaga lungd,
Nimicd nu-i va folosi averea cea cu slavd,

Ca eu pre tot cu coasa mea agiung fara zabava.”

Personajul se defineste mai ales prin ceea ce face, prin calitatile de
prestidigitator capabil sa converteasca omul viu intr-o umbra, in cel mai bun
caz, o amintire. In ,atelierul” Mortii, faima si averea isi pierd definitiv
consistenta §i amagitoarea putere. Sub semnul nebuniei sunt plasati toti cei care
se incred in ele, asemeni bogatului caruia i-a rodit tarina din parabola biblica:

,,Nebuni sunt, fara minte sunt, cat stau sa suvaiasca
De moarte si-s pun gandul tot mai mult sa-mbogatasca.”

,,Vanatorul cu sacul®® creionat de Miron Costin sau fiptura antropofagi®
pusa in scend de Dimitrie Cantemir sunt inlocuiti aici de un neobosit calator,
avand drept toiag o coasa proteica, ce pare a-si regla dimensiunile in functie de
destinatar. Substantivul ,,coasa” prezintd sapte ocurente in text, iar verbul
derivat, una. Intr-un spatiu textual relativ redus, aceastd frecventa reuseste si
impund imaginea unei fapturi nedespartite de instrumentul care a consacrat-0.

0, vrajmasd, hicleand, tu vinezi cu sacul, / Pre toti ii duci la moarte, pre mulfi fard

deald, / Pre mulfi si fard vreme duci la aceastd cale.”, in Miron Costin, Viiata lumii, apud P. P.
Panaitescu, Miron Costin, Opere, vol. II, Bucuresti, Ed. pentru Literaturd, 1965, p. 121.

20 1n Istoria ieroglificd apar urmitoarele versuri ce consacri imaginea Mortii antropofage: ,,Tdndr
si batrdn, impdratul si siracul / Parintele si fiiul, rude g-alalt statul, / Tn dzi ce nu gédndéste, moartea 1l
Tnghite, / Viilor ramasi, otravite da cutite.” Cateva dintre inscriptiile menite sd dezvaluie identitatea
scheletului din decoratia unor biserici de lemn din judetul Mures reiau aceasta idee in forme concise:
.Mortea ce mdnca pe tot omul pacatos.” (,,Sf. Vasile cel Mare” din Grindeni, com. Chetani) sau ,,Aceasta
mdndncd pre tofi oamenii” (,,Sfintii Apostoli” din Mura Micd, com. Gornesti). Dimensiunea antropofaga a
Mortii este sugeratd si de miniaturile ce figureaza, intr-0 serie de manuscrise rusesti din veacurile
al XVllI-lea si al XVIII-lea, scena Judecdtii de Apoi. in sectiunea destinata invierii cu trupul a celor
decedati, alaturi de obisnuitele secvente vizuale figurand iesirea celor adormiti din morminte sau din
pantecele fiarelor salbatice, apare spectrul Mortii prezentand privitorului, ca pe un trofeu, un mormant
deschis (un fel de groapa comund) in care se intrezareste un grup compact de personaje umane.
Vezi, in acest sens, reproducerile miniaturilor propuse de Feodor Ivanovici Buslaev, Svod izobrazenii iz
licevych apokalipsisov po russkim rukopisjam s XVIgo veka po XIXj, Sankt Petersburg, 1884.
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Aparitia ,,Doamnei cu coasa” produce efecte devastatoare, cici nimic nu
poate rezista privirii (actiunii) distructive a acesteia. Cruciada Mortii sterge de
pe fata pamantului o suita de realitati, aparent inzestrate cu harul dainuirii:

Li-ncdtro im voi arunca ochii cu grea manie,
Orage, satele sa stang, nu catd sa ramdie.”

Dosoftei introduce 1n prolog doud versuri originale (23-24), ,,localizand”
discursul n maniera folositd uneori si in Psalmi. Atotputernicul spectru al
extinctiei planeaza astfel si asupra teritoriului Moldovei:

,,91 toate tardle sa tem, si Tara de Moldova,
Unde doi oameni sa talnesc de mine [is] fac vorba.”

Alegénd sa prelucreze acest text si sd-i confere o dimensiune roméaneasca,
prelatul moldovean semnaleaza o optiune si implicit o raliere la linia de gandire
a timpului sau. Calificatd in mod eronat de unii istorici literari drept o tendinta
a laicizarii discursului propus de Mitropolit prin scrierile sale, traducerea
prologului tragediei Erofili vadeste aceeasi motivatie moral-religioasa care
anima Intreaga creatiec a carturarului trecut recent in calendarul Sfintilor
romani. Problema fundamentald surprinsa in versurile cu format grecesc de
cincisprezece silabe, in care Moartea vorbeste la scend deschisd, invitdndu-gi
auditoriul la un rastimp al reflectiei, se revendicd deopotriva din arsenalul de
chestiuni dezbatute de filosofie, dar si de religie. Spiritul baroc al textului
cretanului Gheorghios Chortatzis este dublat de dimensiunea crestind a
scrisului celui care diortosise in limba noastrd Psaltirea si Vietile svintilor.



